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«يهتم المصريون كل الاهتمام بسائر الشعائر المقدسة وعلى 
الأخص ما يتعلق بالموضوع التالى: مع أن مصر تقع على حدود 
ليبياء إلا آنها ليست مرتعا للحيوانات المفترسة. لكن المصريين 
يقدسون كل الحيوانات التى توجد فى بلادهم - مستأنسة كانت 
أم غير مستأنسة - وإذا أردت أن أتكلم عن الأسباب التى 
قدست من أجلها الحيوانات» لاستطردت فى حديثى إلى 
الشئون الدينية التى آتحاشى بوجه خاص الخوض فيها 
بالتفصيل. أما ما ذكرته بصورة سطحية عن هذه الأمور» فقد 
اضطررت إلى ذكره فى سياق الحديث. وهذه هى الست المتبعة 
فیما يتعلق با حیوانات؟. 

هیردوت - يتحدث عن مصر - الكتاب الثانى - .٠١‏ 


ترجمة د. محمد صقر خفاجة 


a 


مقدحمة في عالم الرمز عن المصريين 

لم يكن العام الروحاني للمصريين القدماء مفهوماً لدى الثقافات الغربية خلال القرن 
العشرين. فالأشكال الرمزية وجدت جنبا إلى جنب مع الأشكال السحرية» وغالباً ماكان 
يتم دمجها بطريقة معقدة مع بعضها. وبتحدث عا المصريات الألماني (سجفریدشرت) 
بوضوح عن لر والسحر باعتبارهما من الأشكال البدائية لفكر المصريينء لدرجة أن 
القرارات الخاصة بشئون الدولة تتخذ عن طريق الرموز السحرية والتلميحات ذات الطبيعة 
الأسطورية. وجب يغيب عن الأذهان ما يعن لنا من خواطر في أن تفكيرنا العقلي 
المعتمد على الأسباب قد يبدو غريباً لدى سكان وادي النيل. فهؤلاء السكان لم يسكنوا 
عالاً من الغيالات» بل عالاً مليئاً بالصور والرسوم. ويبدو لنا هذا العام الخاص بالمصرين 
وكأنه يناقض نفسه» وذلك لأننا لانستطيع أن نقرب ملامح ذلك العصر لمفهومنا الحالي. 

فقد نجد أنه ما يوجب السخرية من الفنان المعاصر أنه يمثل السماء على هيئة بقرة 
أو أن توقر حشرة على آنا رمز لإله الشمس ولكن في العصور القديمة» وين شعوب لها 
نظرة أسطورية للعالم المحيط فإن الأسس النبثقة لي تكن ذات اسباب منطقية» ولكنها 
كانت ذات دلائل تحكمها الصور. وتشبها بالشمس التي تغرب جهة الغرب كي تبداأ 
حياتها المتجددة في الصباح» فقد سادت عملية دفن الموتى في الجزء الغريي من الأقليم 
المسكون كي يتمكنوا أيضاً من الحصول على حياة جديدة. ويعتمد الاستدعاء الرمزي 
بأکمله على آشیاء مفترضة هي في النهاية اتصال حقيقي بالأشياء تعتمد على العلاقة بين 
العام الصغير(الانسان) والكون المنظور (الكائنات)» مثلما نفهمها بداهة بواسطة العقلء 
وبواسطة العين عن طريق الرؤيةء ولم يكن العام في نظر البشر الذين عاشوا في العصور 
القديمة سوى وحدة متكاملة أكثر ما هو بالنسبة لنا. باختصار أكثر يمكن القول بأن 
الكون يقدم لنا ألغازاً اقل عا أعطى للبشر في العصور القديمة والكلاسيكية» بل أكثر من 
ذلك فإن «العصر القادم للعال» مرتبط باتساع آفاق فهمنا ال حالي. ويجاول الانسان في 
العصر الحديث أن يفهم العام الحيط به بواسطة. أذ المقاسات واجراء العمليات 
الحسابيةء ثم يقوم بالتشريح والتحليل. كما أن المصربين القدماء والبابلين وإلى حد ما 
الاغريتق استخدموا الصور وكانت نظرتم للعالم واسعة الادراك. وقبل أن يحاؤل الانسان 
احصاء عدد النجوم وضعها في مجموعات على هيئة أشكال. وهكذا أصبحت القبة الزرقاء 
المرصعة بالنجوم أعظم الكتب المصورة الممزمة للبشرية. وقاد الانسان هذا العام الخيالي 
(التصوري) نحر العا المقدس ونحو معنى الوجود»ء وحاول تفسبر هذا المعنى باستخدام 
الصور. 


وأخيراً فإن عاولة تحليل الرموز تعتبر ماولة تخيلية وغامضة لأنها تجاوز حدود 
الشكل الثابت. ومن الخطأ افتراض أن الانسان الذي يحاول تحليل بعض الرموز يتناول 
رموزه بالضرورة من أجل الوصول إلى الحقيقة. ومن المحتمل أنه كان يفهم صورة كل 
شيءُ ینکن أن يلاحظه في الحال. وللانسان صاحب. النظرة السحرية للعام وجهة نظر 
مخالفةء فهو يرى في الشكل وأصله وحدة واحدة» وعلى ذلك فإن الرمز بالنسبة له واقع 
وحقيقة. ولايعني اللرن الأحر بالسبة. له الحياة فقط› ولکنه خضب بالخياةء وقل عل 
البعث مکنا بعل الوت ولايعني الاسم پالنسية له تجديد الخحياة فقط› بل کان عنصراً 
آساسياً لوجوده. وعو الاسم يعني الحاق الضرر بالانسان الذي يحمله» ففي نصرص 
الأهرام كانت العلامة الهيروغليفية التي تمثل الثعبان يتم طعتها بعدة سكاكين. وتبدو کثیر 
من الحيوانات بدون أرجلها"“ » وكل ذلك يعني تصوير الحيوانات الخطيرة عديمة 
لأنى. . وكان السحر المصري جيعه متأصلاً في الاعتقاد في القوى ا لحفية .التي تؤثر تأثبرات . 
خارقة ٤‏ الطبيعة› وأطلق عليها المصريرن «حكار» . وكانت هذه القوة جزء من طبيعة 
الآلهةء ولكن كان من الممكن أن يستخدمها الخبراء مثل الكهنة الجنازيون الذين كان 
صميم عملهم طرد الأرواح الشريرة لقوى الموت بالرقى والتعاويذء ثم حاية الوجود 
الدائم للمترفي فيما بعد. 
ليس من الضروري أن يكون السحر والدين مطلقين اتفاقاء وذلك لأن تصورات 
السحر أصلا تتتمي الى النظرة الحتمية للعام» بينما مهتم الدين بالعلاقة بين الانسان والإلهء 
وذلك ER‏ الطبيعة الإلهية› كذلك تختلاف وجهات النظر العالمية. 
ومن الممكن وضع تحديدات أساسية بين الدلائل السحرية والأسطورية والمنطقية التي 
تقارن بالنوم والحلم وحالة اليقظة. وتوجد التفسيرات خاصة بین شعوب ليس 
E‏ وتعلم آن جيع المظاهر الطبيعية مرتبطة رالا شتراك في الغموض)»› وبظهور 
الكتابة والثقافة المكتوبة بجحدث عادة انتقال إلى الُسببات الأسطورية. ek‏ 
العام باعتباره عالم مركب واعتبر نفسه شريكاً في الاستقطاب الكوني. وتكشف الأسطورة عن 
تحرير النفس من البيئة المحيطة بهاء ويخترق الانسان الفضاء والزمن للمرة الأولى. وكان 
. مفهوم الأساطير لدى الصريين القدماء عبارة عن انجازات الآلهة في بداية العالم» ولكن 
تلك الاحداث كانت رموزاً تعبر عن التنظيم الحالي للأشياء» فإله الهواء « شر» يفنصل 


(#) كان ذلك في النصرص السحرية حيث يخشى الصري القديم ان تدب الريح ف تلك الطيور 
والحيرانات فتفقد اللصوص بعض حروفها وتصبح عديمة القيمة. (المترجم). 
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السماء «نوت» عن الأرض «جب» وهو عمل رمزى يبرز الشعور بالسمو والانحطاط» والنور 
والظلام» والخير والشر. وحتى عندما تختص الأسباب السحرية فى نظرية العالم الأسطورية 
فإنها على أية حالة تبقى قوة مؤثرة تجد لها صدى حتى فى عالمنا العقلانى . 

والتعبير الأول لنظرة العالم السحرية هذه فى أرض النيل يوجد فى الفن وفى الزخارف 
الهندسية التى ترجم إلى العصر الحجری الحديث 4 ٥ن۴‏ cنطانامءN‏ فطراز رسم عظم 
سمكة الرَجة 8١0ا‏ ع«ذع1 فى منطقة مرمدة بنى سلامة فى مصر السفلى (الدلتا)ء» وكذلك 
الأوانى السوداء من مصر العليا التى ترجع إلى حضارة تاساء وهذه الأوانى المحرزة بخطوط 
ملئت بمعجون أبيض لايرجع أصلها فقط. إلى تحديدات المواد والصناعة» بل بدافع الاحساس 
الفطرى للانسان نحو الأسلوب الفنى والتقليد. ومن الأفضل لنا أن نفهم هذه الزخحرفة 
باعتبارها أشكالا رمزية . 

والحضارة المصرية كلها ذات أصل دينى . فعلم الفلك قد ظهر من الحاجة إلى الحصول 
على التوقيت الضرورى للطقوس والشعائر» وعلى سبيل المثال ظهور نجم الشعرى اليمانية 
6٤م‏ والمراحل المختلفة لشكل القمر. 

واهتمت أقدم الخرائط ب «جغرافية العالم الآخحر» ورسمت على أرضية التوابيت كعلامات 
للطريق إلى العالم السفلى. وينتمى الأطباء إلى طبقة الكهنة. وكانت توجد قوانين على 
هيئة أوامر دينية من أجل الملحافظة على الصحة والوقاية من المرض. وكانت إدارة الدولة 
تهتم بادراك قدسية الملكية أى أن خدمة الفرعرن تعنى خحدمة الإله. وكان القضاة الرسميون 
يحملون لقب «کاهن الحق؟. 

ويضع الاله الخالق القوانين بنفسه» ويحافظ الملك عليها. وحة تفهم الفنون والآداب 
فلابد أن يبدأ الانسان من أصولها الدينيةء فلم يكن الغفرض من الفن الملصرى تلمية 
الاحساس بالذوتق والمحمالء ولكن لانجاز آغراض العبادة وإقامة الطقوس الدينية وأعمال 
السحر. وباختصار فاننا لانستطيع أن نتاحدث عن الفن بالمفهوم الغربى» فتماثيل عصر بناة 
الأهرامء وكذلك الرسوم الموجودة فى ال تابر فى طيبة ء لايمكن اعتبارها كلها مستنسخات 
لحقيقة مرئية لأنها لم تعنى أنها كانت نسخا مصورة بل كانت رموزاً. 

ومن الحقائق المعروفة جيدا أن الفن المصرى كان أمينا على التقاليد التى تعنى كذلك فهم 
الدوافع الرمزيةء وحتى فن عصر العمارنة بدوافعه المحدودة لم يكن فنا مبدعا خلاقا تعاما 
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مثلما يمكن أن نعتقد. وقد أشار #اريك هورنونج؟ إلى .أنه حتى الدوافع المثالية لهذه الفترة 
مثل الاذرع الممتدة من الشمس» كانت مثلة فعلا فى الدولة الوسطى»ء ليس فى الرسوم 
الصورةء ولكن فى الصور المؤجودة فى الأدب. وعلى العموم فإن كناية وشكل.الفن 
الصرى القديم قد تم تثبيتها تماما فى بعض الأوقات» ولكنها كانت قادرة على التعديل 
والتحوير بالرغم من صلابته وصرامته. وصورة النمر الأرقط المجنح كانت رمزاً لكل من 
السماء والشفس . واعتبرت شمس الصباح على هيئة صقر فى صورته الممثلة للابنء 
وشمس الساء كانت تشاد على هيئة إنسان فى صورته المثلة للأب. وحسبما ذكر كل من 
«ولفجانج» وشتیندورف» فقد تطورت الصورة الأصلية «للئمر الطائر» إلى «الشمس الطائرة 
(القرص المجنح). وقد حركت كل من الأحجار الكريمة» وزهرة اللوتس» والضفدعةء 
وطائر البلشون her0‏ «مالك الحزين٠»‏ والقارب ثم الأهرام» روح المصرى الذى غاص فى 
باط الأُشياءء ومن ثم واجه الأبدية. ولذلك واجهت ثروة من الدوافع الرمزية آى شخص 
یدرس الدیانه والآداب الصرية . ولا كان الغرض من جميع الرموز الحقيقية هو توجيه الفرد 
نحو مركز الوجود بعيدآً عن الاجتماعات الظاهرية الحارجية للحياةء فإن جميع المظاهر 
الطبيعية الرمزية انتهت إلى قليل من الانواع المثالية . 

وتبلورت الرمزية جميعها حول أقطاب الوجود وحول المجىء إليه والذهاب بعيداً عنه 
(أى الموت) وكذلك حول الضوء والظلام» والخير والشر. ويشير الرمز الحقيقى دائما إلى ما 
هو أبعد من الموجود والحالىء لانه علامة على الطريق إلى العالم الآخر. وتوجه جميع 
الأشياءء والعديمة القيمة» والعقل الانسانی رفزیا إلى شیء آخر أكثر سمواً. وتشیر کل 
شذرة إلى الكل كما آن كل شىء سريع الزوال يعتبر صورة للأبدية. وبالرغم من أنه من 
الممكن آن يشير الجزء إلى الكل فإنه من المستحيل أن يحل محله» لأن الرمز دائماً عامل 
مساعد إلى ما يشير إليه وليس الغرض من الرموز أن تزيح الستار عن العلاقات الخفية بين 
المظاهر الطبيعية الأرضية بطريقة منطقية» ولكن لتشير إلى الأشياء الغير منطقية. 

ومعرفة النظام الكونى كان أحد الأسرار التى كانت خافية على العالم الدنيوى. وبهذه 
الطريقة يمكن أن نفهم لقب «سيد الأسرارة الذى كان شائعاً فى الدولة القديمةء وهو رمز 
يعنى بتوجيه الشخص البتدىء فى المعرفة إلى شىء آسمیى» ويکشفه له فى نفس الوقت» 
ولكنه يجب أن يخفيه كذلك عن الإنسان الجاهل. ولم تكن معرفة مدلول الصور متاحة 
لكل انسانء ولنأاخذ على سبيل الخال لقب «سيد أسرار غرفة الرداء الملكى» فلم يكن أحد 
الأشخاص القلائل فقط الذين يعرفون كيف وفى أى مناسبة تلبس القطع المختلفة من ملابس 
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الكهنة املكية› بل يعرف أيضاً آين نوضع كل قطعة خاصة من الملابس أو كل قطعة من 
الحلى طبقا للأساطير» وكانت عملية الكساء نفسها عملا رمزياً. 

وللرمز معنى متعدد ومعقد؛ ولذلك فمن غير الممكن غالبا آن نشرح أصله OTT‏ 
بطريقة مرضية» ويبدو الرمز فى بعض الاحيان وكأنه يناقض نفقسه» وفى الحقيقة توجد 
الرموز التى تشير إلى كل من قطبى الوجود أى الحياة والموت» والخير والشر. ونحن غالبا ما 
نواجه هذا التناقض الوجدانى فى أرض النيل. فقد اعتبر الإله أوزيريس على سبيل المثال 
الها للعالم الآحر وهو فى نفس الوقت أيضا سيدا للسماءء وكان بثابة الشمس الغاربة 
والشمس المشرفةء ومن الممكن أن يقتله أخحوه ست ثم يظل خالداً. 

وهذه الطبيعة التناقضة واضحة خحاصة مع بعض المعبودات الإناث. فمن اممكن أن تظهر 
ا ستت» فى صورة قطة لطيفة أليفة ارتبطت مع النساء بالموسيقى والرقص . . وتظهر 

نفس المعبودة أيضاً ولكن تحت. اسم اسخمت» على هيثة سيدة مدمرة مخيفة متعطشة لدماء 

القتل مثلة برأس لبؤة. 

وعندما نتعرف أولا على الكمية الهائلة والصعبة الوضوح من المظاهر الرمزية» فقد يعتقد 
البعض جيداً آنه تم ابتكار الرمز بشكل قهرى» وطبقا لاإختلافات الشخصية» وغا يخالف 
ذلك هو حقيقة حقيقة أن الرموز غير محدود بالزمان والمکان ولکنها ت تتبع على نطاق واسع بعض 
القواعد المستقلة من التقاليد الموروثه والدين. وقرر علماء النفس أن الصور والخيالات 
لاتقترب من الانسان فى العالم المرئى فقط› ولكنها توجد كذلك فى أعماق نفسه» فى 
منطقة العقل الباطن «اللاشعور». وأطلق عالم النقس السويسرى «كارل جوستاف يونج 
على هذه الصور اسم «النماذجالأصلية»ء وقد تظهر تلك الخيالات للشخص إلى الآن فى 
الأحلام أو فى أحلام اليقظة . 

وتدحل الامثلة الأصلية العقل الواعى على هيئة رموز وأساطيرء» وهكذا تنتمى رموز كل 
من القط والاأسد إلى «الأم العظيمة٠‏ أى النموذج الأصلى» فهى التى تلدء وهى التى تلتهم 
أو هى الإلهة الأرضية التى تخرج منها جميع أنواع الحياة» والتى تنتمى إليها جميع أنواع 
الحياة. وطالما أن النماذج الأصلية توجد فى أرواح ونفوس جميع البشرء فإنها تستطيع 
الدحول إلى سطح الشعور' فى جميع الشعوب فى جميع الأزمنة. وتوجد أيضا النماذج 
الأصلية المشهورة جداً من الأديان الأخرى» وكلها من الأم العظمى اة" "28١2‏ والاله 
الموجود على الارض وماء الحياة والصدر المقدس والطريق إلى العالم الآحرء توجد فى دائرة 
أفكار وخيالات المصرى القديم . 
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ويتم التعبير عن المثال الأصلى لاإله الموجود على الأرض فى الرمزية الملكية» وطبةا 
للتقاليد الأسطورية» فقد حكمت آلهة متفرقة على أرض النيل فى الأزمنة العتيقة. وقد 
ارتبط هذا المفهوم بأوزيريس ابن اله الأرض «جب» والهة السماء «نوت». وما أن أصبح 
ملكا بصعوبة رفع الشعب الصرى من حالته البدائية والبائسة وجعله يعرف خيرات الأرض 
ومنحه القوانين وعلمه احترام الالهه. وبعد وفاة أوزیريس خلفه ابنه حورس ملکا على 
ضر وق فاسست جميع الرموز الملكية الملصرية على الأفكار المتكاملة بآن أوزيريس كان 
آخر ملك متوفی» وآن حورس املك يجلس غلى «عرش الأحياء». وعلى ذلك فقد يبدو 
حكم ملكى للبسطاءء وكأنه حكم اللك الالهء ويعتبر الملك فى نظر رعيته التجسيد المرئى 
لاله حورس. 


سوار من العقيق من عصر أمنحتب الثالٹ ٠۳۷۹ - ۱٤۱۷(‏ قم وهى واحدة من خمس لوحات مشهورة 
نحتت ممناسبة العيد الثلاثين للفرعون» ربجا كان الاحتفال الأول فى السنة الثلاثين من حكمه. يبين المنظر جزء من 
احتفالات «الحب سد حيث نرى أمنحتب جالسا داخل الجرسق المزدوج للاجتفال. وعلى جانبه الأيسر يرتدى 
التاج الأبيض لصر العلياء وعلى الجانب الأيمن يرتدى التاج الأ-حمر لمصر السفلىء وتقف الملكة «تى» أمامه تقدم 
علامة العنخ (الحياة) والرمز اللخاص بئات الألوف من السنين». وعلى السطح الخلفى للمنظر كتبت ألقابه كاملة 
تبجله باعتباره الاله الطيب» سيد الأرضين الذى وهبت له الحياة إلى الأبد. الحليات الذهبية عبارة عن مجموعات 
حديثة صنعت على طراز أمثلة قديمة. 

متحف المتروبولرتان للفن - نيوپورك - مجموعة کارنرفون ٠۹۲١‏ . 
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وأصبح املك أوزيريساً في هاية حياته باعتباره خليفة لأوزيريس الذي حكم البشر 
الفانين ذات مرة. ويعد الأسرة الرابعة أصبح املك معروفا بأنه ابن إله الشمس رع أو ببساطة 
باعتباره «الصورة الحية على الأرض» لأبيه . وييين معبد امنحتب الثالث في الأقصر كيف أن إله 
الشمس وهو آمون في هذا العصر اتخذ هيئة املك الحاكم وأنجبه » وبمذه الطريقة تأكدت الخلافة 
المقدسة للحاكم التالي. وأخيراً وجد صدى لهذا النموذج الأول. . ولو أنه ضعيف جداً. . ف 
نظرية ا لحتى المقدس للملوك في الحكومات الملكية الغربية . 

وطالا لم يكن الملك المصري المحور الرئيسي فقط في التاريخ السيامي بل وني الحياة الدينية 
ایضاًء فاننا سوف نعتبره مع رمزیته الملازمة له مرتبطين ارتباطاً وثيقاً. ويبدأ عصر جديد مع 
كل ملك جديد حيث كان كل اعتلاء للعرش بمثابة تكرار لحوادث اسطورية وتارجخية 
ثلاثة . . . الأولى انتشار الرخاء وفرض النظام بواسطة أوزيريس» والثانية انتصار حررس على 
أعداثه الذين يريدون اغتصاب حكم مصر منه» والأخيرة اتحاد مصر العليا والسفلى . 

وقد اعتبر طائر أنشى العقاب رمزاً مديئة «الكاب» في مصر العلياء والكوبرا رمزاً مدينة 
«بوتو» في الدلتاء وكأنما الحيوانان الحاميان للأرض. ونشاهد على التوابيت الثلاثة وعلى قناع 
الوجه الذهبي للفرعون الشاب توت غنج امون العقاب والكوبرا على الحبهة وما يرمزان 
للأرضين. ويرتبط العقاب كطائر مقدس بالالهة نخبت التي ترمز للتاج الأبيض لمصر العليا 
(الصعيد)» بينما تشير الكوبرا إلى الإلهة واجت التي ترمز للتاج الآحر لمصر السفلى (الوجه 
البحرى). وعلى ذلك فقد كان التعبير بالحيوانين الحاميين وبالتاجين وبالربتين تعبيرا عن 
الاحساس بالنائية لدى المصرين القدماء» أي أن العام قد ادرك من خلال الأحاسيس آنا 
بزغت مع التقسيم لوحدة أصاية . 

ويينما كانت توجد حركة تبادلية شديدة في الأساطير الإغريقية للانتقال من مناطق 
الآلهة إل مناطق البشرء فإن تلك المناطق في الديانة الملصرية كانت تنقسم بشدة» وتوجدِ 
صلة واحدة قوية فقط تتم عن طريق الملك. ومن هنا تجنبنا عن عمد استعمال لفظ 
«الفرعون». ففي الدولتين القديمة والوسطى تعنى كلمة «بر - عا» القصر الملكي (حرفيا: 
البيت العظيم). ومنذ الأسرة الثامنة عشرة وفيما تلاها كان يشار إلى الملك نفسه أيضاً بهذه 
الطريقة . ومنذ الأسرة الثانية والعشرين استخدمت الكلمة كلقب أمام الأسم الملكي. وكانت 
الشعائر المقامة عند اعتلاء املك للعرش مليئة بالرمزية . وأول تلك الشعائر هو تطهير المرشح 
للعرش بماء الحياة حتى «يصير شاباً مشل رع؟ الذي يطهر نفسه قبل آن يركب السفينة 
في رحلته عبر السماوات وني المساء» ومشل يوم التويج الذي يطلق عليه إقامة عمود 
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«جد». ومن المحتمل أن ذلك كان طقسا للخصوية. وكان التتويج نفسه طبقاً للنقوش 
اموجودة تشهد الآلهة. وبعد التتويج يصوب الملك سهماً في اتجاه الجهات الأصلية الأريع 
للکون» والتي تعنى رمزياً سيطرته على حكم العام أجمع. 

أويصون املك النظامين الأرضي والسماويء فهو مثل الآلهة ناقل للحياة التي ممل 
رمزها في يديه» وهو علامة العنخ وکان يرتدي على لکلیله أو تاجه اللعبان الذهبي ‏ 
(الكويرا) رمزاً لعين الشمس المتقدة التي تدمر جيع أعداء الضوء. وعادة عند انتهاء 
الثلاثين سنة الأولى من حكم الفرعون» وعلى فترات متقاربة فيما بعد كان الفرعون في 
حاجة لطاقة متجددة من القوة الإلهية» ولكي يتم ذلك كان حتفل بعيد اليوبيل (الحب 
سد)ء وييدو أن تثالاً للملك كان يدفن ني المساء السابق. ولكن تم تفسير هذا الطقس 
تفسيراً جديداً على أنه من الممكن أننا قد حصلنا على بقايا قنل طقسي للملك في تلك 
امناطق الأكثر تقدماً لعيد اليوبيل؛ (هلك .)٠١۹١١‏ وكان طقس قتل الملك يتم أيضاً ين 
الشعوب الأخرى القاطنة على ضفاف نر اليل مثلما حدث في مملكة مروى» حيث كان 
الكهنة يقررون وقت التضحية حتى العصور البطلمية (وينرايت .)۱۹۳١۷‏ وإذا لاحظ أحد 
طقس تتل اللك على أن موت لأجل التضحية عندئذ ندرك إدراكاً كاملا معنى الكلمة. 
فالشعب قد قدم أعظم متلكاته الثمينة على آمل الحصول على قوة حيوية ضرورية. وطالا 
أن حياة جديدة نشات من الإله القترل آوزیریس وباعتباره ملكا كذلك ومن خلال موته 
كان عليه أن ينقذ الاستقرار الدائم لشعبه. وني عيد اليوبيل انتقلت عادة قتل الملك في 
عصر ما قبل الإسرات إلى طقس من أجل إطالة حياته. وحقيقة أن الاحتفال كان يتم بعد 
ثلاثين عاماً من اعتلاء العرش» فمن الممكن أنه حدث نتيجة لثورة العام الثلاثين للئجم 
زحل مادء الذي كان أكثر الكراكب شهرة في مدار الشمس» وفي المنطقة الجنوبية للهند 
القديمة ثم القتل الطقسي للملك بعد فترة.حكم اثنى عشر عاماً. وني هذه الحالة كانت 
ثورة كوكب المشتري :امال العامل الفاصل. وقد أثبت فروبنیوس 5د نآ ط٥۴۲‏ بنفسه في 
حالة الشعوب المتخلفة ثقافياً أن وضع الأبراج كان حاسماً في تخديد الوقت من اجل 
اموت الطقسي. وني كردفان في السودان كانت جيع النيران تطفا حتى ينصب الملك الجديد 
على العرش. وبموت الحاكم يتلاشى القانون والنظام (اللذان يرمز لهما باللهب)ء وينفس 
الطريقة نرى أن احتفال «إشعال النار» قد استمد معناه الخاص في احتفال عيد اليوبيل 
الممصري»› فيشعل الك بنفسه ناراً جديدة. وهكذا يؤكد ونجود الضوء وقيام الخحياة. 
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وحتى ننتهى من هذه المقدمة عن عالم الرموز لدى المصريين القدماء فهناك تحذير مباشر 
أمام الرغبة فى قراءة المعنى الخفى فى كل نص» وتظهر التأاملات فى الفن والديانة المصرية 
العديد من الأشياء المضحكة والتقديرات الزائفة. وطبق رجال العصور الكلاسيكية غاذجهم 
الخاصة على المواد التى عثروا عليها فى أرض النيل وهم على علم بقدمهاء فقد كانوا غير 
قادرین على فهم أو قبول تصوراتها وصورها الرمزية . وتصور حور آبوللر 0اا0م10۲a‏ 
الكتابة الهيروغليفية فى القرن الرابع الميلادى على أذبا أشكال رمزية خالصة» وهى فى نفس 
الوقت تعبير عن الأفكار العميقة» أعطى قوة دافعة >دراسات اللغوية الهيروغليفية فى عصر 
النهضة. وتحت عباءة السلطة المتعلمة» تسللت دذه الأفكار من مصر إلى آوربا غالبا 
على هيئثة تصورات خيالية . ومشل هرميس دخل الإله تحوت إلى الحياة الفكرية والروحية 
لاحت تعاليم هرميس الكيمياء الخرافية والروزكروشانية 051٥٣٠٤1218١‏ والماسونية 
والصوفيةء ومع احياء الاهتمام بالبحث الاثرى على نطاق واسع ظهرت أوهام جديدة على 
سبيل الخال مشل أسطورة لعنة الفراعنةء» والنظرية الخرافية للاعداد المرتبطة بهرم حوفو. 
بالرغم من أن العديد من المطبوعات العلمية قدمت مناقشات عديدة وفندت هذه النظريات 
فى عصور متتالية . 
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التاريخ الحخارى والدينى لمصر: 


آثلاء عصر الجليد الأوربىء ربا كان وادى النيل منطقة مستنقعات مسكونة فى أماكن 
متفرقة. ومع الاتساع التدريجى لصحارى شمال أفريقيا وصلت القبائل الرحالة أثناء تنيعها 
مصادر المياه إلى الشريط الخصب عند النيل» حيث قاموا بالاتصال بالحضارات الزراعية فى 
العصر الحجرى الحديث» وأحد آعظم الحضارات الزراعية من العصر الحجرى الحديث الى 
تمت دراستها أطلقت على موقع «مرمدة» على الحافة الغربية للدلتا» حيث سكن الناس فى 
آكواخ بيضاوية الشكل من البوص والطين. وتتكون المواد الحضارية من أدوات حجرية 
وحلى من خرزات حجرية» ومن العظم والعاج والفخار الذى صنع يدويا (دون استعمال 
العجلة)» وكان يتم زخرفته عادة بأشكال تثل عظام سمك الرنجة. وتم دفن الموتى داخل 
المناطق السكنية وأحيانا تحت أرضيات المساكن على هيئة الجنين فى وضع القرفصاء. وطريقة 
الدفن التى بقى فيها الميت مع الأحياء ربا كانت أحد أصول التصور المصرى التميز للمقبرة 
باعتبارها مسكناً له . وأدت اكتشافات أشكال آدمية من الطين المحروق ومعها رأس ثور إلى 
اهتمام خحاص. وکان یتم ربطها مع التمائم الصغيرة التى على هيئة رؤوس العجل والتى 
ترجع إلى عصور ما قبل الأسرات والأسرات اليكرة. وكذلك الطقوس الخحاصة بالعجل 
فى العصور التاريخية المتاحرة» وتائيل الاناث الصغيرة التى توجد فى الحضارات البدارية 
المتأخرة نوع ما فى مصر العليا تروى الكثير عن تاريخ الديانة . وكانت تلك التماثيل عارية 
وكان التأكيد حاصة على أعضاء التناسل الخارجية دون تغيير . 

وهنا نحصل على شواهد من عصور ما قبل الاسرات عن تصور الإلهة الأم العظيمة 
التى انتشرت عقيدتها وصورها فى آنحاء الشرق الأدنى القديم والتى ارتبطت فيما بعد مم 
الأشكال المقدسة خحاتحور وايزيس والتى استمرت حياتها فيهما. 

وأطلق المصريون على أرضهم فى لغتهم التصويرية «الأرض السوداء»» و «الأرض 
الحمراء». فالآرض السوداء «كمت» كانت المنطقة الخصبة التى يرويها النيل سنوياء تاركا 
الطبقة الخصبة. وكان هولول الأمطار فليلا فى الأرمنة القديمة وعلى ذلك كان من العدل أن 
يطلق على مصر «هبة النيل٤.‏ وكانت الدلتا التى تغطيها أحراش المستنقعات البهيجة موطنا 
لنبات البردى وأزهار اللوتس» وكلاهما كان ذا تأثير على أشكال الأساطين قى العمارة 
الصرية. ١‏ 
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والارض الحمراء «دشرت» كان لفظا مجاريا للصحراء الجحدباء التى تحرقها الشمس. 
ويمكن مشاهدة جبالها خلف وأعلى الأرض الخصبة على هيثة شريط فاصل إلى الشرق 
وإلى الغرب» وعبر المضريون عن كل شىء لم يكن جزء من الوادى بنفس الكلمة والتى 
كتبوها باللخصص الهیروغلیفی الذى يشير إلى «التلال؛» سواء آكانوا يشيرون إلى أراضى 
أجنبية أو إلى الصحراء. رانعكس هذا التناقض فى طبيعة الأقليم على الثنائية الأسطورية . 

فأوزيريس رب الخصب يتقابل مع «ست» رب الصحراءء وأوزيريس الذى أعطى البشرية 
ثمار الارض وقوانين السماء قتله أخوه الشرير «ست٤.‏ وعلى ذلك نبتت ذرية جديدة من 
جسد أوزيريس مثلما تظهر العديد من الناظر من العصور الفرعونية » وصنع الناس أشكال 
صخيرة لأوزيريس من طمى النيل بطريقة تقليدية ونشروا بذور القمح فيها. وكان انبات 
البذور رمزاً لاعادة الاستيقاظ بعد الموت. ومثل الإله تموت التربة الملصرية كل عام تحت 
شمس الصيف الحارقة كى تنتج نباتاً متجدداً وغزيراً بعد فصل الجفاف وفيضان النيل القادم 
الذى يعتبر ماء الحياة. ويجب أن نأاخحذ حذرنا بشدة عند قيامنا بمقارنات أسطورية. ولكن 
الأخحوين «ست وأوزيريس» يحملان الكثير من التشابه لقابيل وهابيل. وربا من المحتمل أن 
الدوافع الرمزية كانت قد تشكلت سواء بوعى أو بقية ادراك من العداء بين البدو الرعاة 
والاقوام المزارعين المستقرين فى أرض النيل. ومن الممكن أن عقائد جنارية أخرى متناقضة 
باتفاق الطرفين بدأت مع هذا التناقض. فالاأكمة الترابية فوق القبر الذى تعلوه لوحة حجرية 
كانت من خحصائص الشعوب البدوية» وأصبحت النموذج الأول للمقابر المصرية مثلما كانت 
امقابر التى اتخذت شكل المسكن للسكان المقيمين. 

ودورة الفصول العتادة التى يتبادل فيها فصلى البذور والحصاد فى تتابع لانهائى ارتبطت 
بالمعركة المستمرة بين فياضانات النيل ورمال الصحراء. وتعاون الجميع فى اعطاء الروحانية 
للمصرى القديم فى شكلها المتميز. فقد احترم الصرى القوى المقدسة الى جعلت ثمار 
الأرض تزدهر وتسببت فى كثرة ماشيته» وصار يخشى القوى الغادرة التى تدمر محاصيله 
من الحبوب .وتقتل قطعانه وأغنامه وتهدد حياته نفسها. وتحول فور من التعجب فى الروجود 
وسلوك الأشياء إلى طلب نوها وعدم فسادها. وفوق الأرض السوداء والحمراء كانت قبة 
السماء التى نشاهد فيها صباحاً الشمس والقمر والنجوم ليلا . ألم يجعل كليهما الجوانب 
المضيئة والمطلمة .ى حياته واضحة وجلية؟ 


والاعتقاد فى ملكة الموتى التى تقع فى الجانب الغربى قائم على أساسين: 


کت 


غرفة الدفن فى مقبرة رمسيس السادس ٠٠١۸ - ٠٠١١(‏ ق .م) رقم ٩‏ فى وادى الملوك فى طيبة. فى المنتصف 
بقايا متناثرة لتابوت من الجرانيت (تم العثور على مومياء هذا الفرعون سنة ۱۸۹۸ فى خبيئة مقبرة امنحتب الثانى 
رقم ٥‏ . غطيت جدران غرفة الدفن والممرات المؤدية إليها بنصوص تتحدث عن العالم السفلى . صورت المعبودة 
نوت مرتين على السقف الفلكى (مرة للنهار ومرة لليل)» ويمتد جسدها الطويل أسفل النتصف وصور قرص 
الشمس فى رحلته خلال بطنها فی احداها» والنجوم خلال الأخرى . 

الأساس الأول وهر الغروب باعتباره رمر اموت . والثانی وهر الصحراء وهی غرب وادی 
النيل التى تهلك فيها كل آنواع الحياة. وعلى ذلك كانت معظم مناطق الدفن الهامة تقع 
على الجانب الخربى من النيل» مثل الأهرام بالحيزة وأبوصير ودهشور وغيرها. . . ومقابر 
الحجرى الحديث المكتشفة فى منطقة دير تاسا فى مصر العليا. وكان الجسد متداً على محور 
من امال إلى الحنوت) ویرقد على جانبه الأيسر كى تواجه و تة الخرب ناحية أرض 
الموتى . ومان بداية الدولة القديمة واجه الموتى الشرق حيث ضوء الشمس الذى ل بر 


کک 


نفسه فى نهاية كل ليل. وفى بداية الأسرة الثامنة عشرة رقد الجسد بطول محور ممتد من 
الشرق إلى الخرب» وعيناه تواجه الشمس المحرقة» والرأس فى اتجاه الغرب وهى اشاره 
رمزية إلى دخول المتوفى إلى مملكة الموتى . 

ويمكن بسهولة تتبع أفكار الموت وتصوراته والعالم الذى وراءه فى النصوص. ففى 
الدولة القديمة كانت توجد متون الأهرام والتى كان موضوعها الأساسى مع بعض 
لاختلافات الشخصيةء وجود الملك فى العالم الآخر. وقد تحولت العديد من التعاويذ فى 
متون الأهرام إلى نصوص التوابيت التى نقشت على التوابيت الخشبية فى الدولة الوسطى. 
وبعد الدولة الحديثة وضعت بعض البرديات داخحل المقبرة مع المتوفى تحمل فصولا مختارة ما 
أطلق عليه كتاب الموتى. وقد أخذت بعض تلك الفصول من مجموعة من التعاويذ فى 
نصوص التوابیت . 

وكان الهدف من مترن الأهرام هو الرحلة إلى السماء» ولكن فى الدولة الحديثة أكدت 
فكرة العالم السفلى نفسها كأرض للموتى . 

ومجموعة التعاويذ المستقلة بذاتها مثل متون الأهرام» ونصوص التوابيت» وكتاب الموتى 
وكتب العالم السفلى (المسماه أيضا السبل إلى العالم الآخر) كانت كلها ذات مخزى» 
ورسمت أيضا على جدران المقابر الملكية . وامتزجت الكلمة والصورة فيها لتصبح شيناً 
واحداً وموضوعها الرئيسى هو رحلة إله الشمس الليلية خلال العالم الآخر» وتجديد شبابه 
الذى يشارك فيه الملك المتوفى عندما يسافر خلال العالم الآخرء وتجديد شبابه الذى يشارك 
فيه الملك المتوفى عندما يسافر خلال العالم الآخر . وأقدم كتاب مختص بالعالم السفلى وهو 
الکتاب الفرید فی نوعه حتى عصر آخناتون کان کتاب ((إم دوات» أى ما هو موجود فى 
«الدوات» آى العالم السفلى). وحتى حوالى نهاية الدولة الحديثة استعملت كتب العالم 
السفلى كنصوص جنازية ملكية» ولكن كنتيجة للميول الشعبية وجدت تلك النصوص 
طريقها إلى توابيت وبرديات الأفراد فى المقابر المحاصة. ومعنى ذلك أن تصوير العالم 
السفلى وكتاب البوابات ئ Bo0k o he‏ یظھر الشمس باعتبارھا جزء من صورة 
تحتوی على القارب المقدس. بينما فى كتاب الكهرف وكتاب |لثرض Book of the EaIh‏ 
مثلت على هيئة قرص . 

ومن الممكن أن نرجع بقايا ثلاثة «صور سماوية» ذات أهمية عظمى إلى المناطق الادارية 
الختلفة . ففى المناطق الساحلية ريا اعتبرت السماء بحراً يسافر فيه رب الشمس بقارب . 


—- 
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وفى المناطق الأحرى - ربا القاطنون داخل الدلتا - كانت ربة السماء بقرة هائلة جدا 
(حاتحور) زرعت سيقانها الأربعة وكأنها أعمدة فى أركان الأرض» وكانت بطنها فقط هى 
الجزء الوحيد المرئى للانسان البسيط» وللمجموعة الثالثة - وهم سكان الصحراء = فقد 
كانت السماء على هيئة امرأة (نوت) وقفت مقوسة على يديها وساقيها كى تضع الشمس 
الرليدة فى الشرق كل صباح . 


صلاية من حجر الاردواز للملك نعرمر فى الجزء 
العلوى اسم اللاك داخحل السرخ› على جانبيه 
رأسی حتحور . ثم يظهر اللمك مرتا۔یا تاج صر 
لسفلى الاحمر» وأمام وجهه اسمه الذى يتضمن 
علامة العتقرب (الهيروغليفية › وخلغه» لکن بحجم 
أصغر» يسير حامل الصندل الملكى . رأمامه أربعة 
شارات للأقاليم يحملها بعض الرجال تعنى 
انتصاره على أعدائه الذين یظهرون وقد وت 
رؤوسهم بين آقدامهم . ويتوسط اللرحة نرين 
برقبتی ثعبان ملتفین ومشدودین بحبل» ویتکون 
فراغ بين رقبتيهما يحدد اكان الذى تصحن فيه 
مواد التجميل مل ألوان الكحل الأخضر مما يشير 
إلى الاستعمال الأصلى للصلايات قبل أن تزخرف 
بموضرعاٹ طقسية . والحيونات مشل تلك النمور 
ذات الرقبة الثعبانية الشكل تظهر التاثير المبكر لفن 
بلاد ما بین النهرین فی وادی اليل . وفى أسغل 
الصلاية يصور الملك على هيئة ثور قوى يحطم 
أسرار مدن أعدائه . ومن الألقاب اللكية للفرعون 
«احورس » الثرر القوى»› الظاهر فى الحى » سيد 
الشمال والجنوب». 

من هیراکونبولیس = حوالی ۰ ۳۱۰ قم - حالیا 
با لحف المصرى بالشاهرة 


والصورة المبكرة التى دعمت فيها الدولة نفسها كانت من خلال توحيد القبائل المجاورة 
فى الأقاليم وكان لكل اقليم حكومة دينية مستقلة تقدس معبوداً تم تمثيله رمزيا فوق لواء 
یتکون من صارى وقائمين متقاطعين . والكلمة الهيروغليفية للاقليم «سبات» تمثل بقعة من 
الأرض تتقاطع عليها قنوات مستقيمة . واللقب القديم لناظر الاقليم يعنى حرفيا «هو الذى 
يحفر القنوات» إشارة إلى حقيقة أن الرى كان العامل الآساسى فى تكوين الدولة فى أرض 
عديمة المطر فى الغالب. وقد زيدت الاأقاليم الثمان والثلاثين فيما بعد إلى اثنين وأربعين 


حتی یمکن أن تتلائم مع قضاة امون الانشن والاأربعين الذين ساعدوا آوزتر من . 


ت 


وتقع جميع الأقاليم المصرية على نهر النيل الذى يجرى من الجنوب إلى الشمال. واعتبر 
الفلاحون المصريون النهر معطاءً مقدساًء وأطلقوا على النيل وتعاثيله اسم حابى 1م81 . 
وكانوا يحتفلون بفيضان النيل العظيم الأهمية من أجل محصول وفير بالآغانى والتقدمات 
باعتباره «قدوم حابى». ولا كان وجود الذكر والأنشى هاما لجميع آنواع الخصوبة فقد مثل 
انیل مراراً على أنه خنشی عانل 0م۲۳٥8‏ أى على هيئة رجل له صدر أنثى . 

وجيران مصر اثنان فقط الصحراء والبحر» وعلى ذلك كانت حضارة الواحات بالمفهوم 
الصحيح للكلمة قادرة على أن تتشكل بسبب عزلتها عن بقية العالم. ومع ذلك لم تمارس 
أرض النيل حياة العزلة» وكانت على اتصال بالشعوب الأخرى فى جميع العصور وبطول 
تاريخها العريق . 

ففى العصر العتيق أظهرت الأّمة الملصرية شخصية الأرض التى تقع فى نقطة الالتقاء على 
برزخ بين قارتين . وقد تم التعرف على ثلاثة أجناس فى الآلف الرابع قبل الميلاد : جنس 
البحر الأبيض الرشيق النحيل» وجنس أطول إلى حد ما وأكثر قوة C۲0١ M2870‏ توجد 
آثاره فى الجزء الباقى من شمال افريقيا. وجنس زنجى ۲014ع6٣‏ لايمكن التفرفة بينه وبين 
الزنوج الحقيقيين . وفى بداية العصور التاريخية فی العصر الثنی ۴٥۲1٥4‏ عا1م1ط ا دخل 
المنطقة آفراد عديديون من جنس يمتازون بقصر الرأس وعرض الجمجمة. وبالرغم من أنهم 
كانوا قليلى الآهمية» فربا كانت تلك ظاهرة واضحة على الاتصال ببلاد ما بين النهرين 
الذى كان رسميا فى هذا الوقت» ويمكن ملاحظته أيضا فى التأثيرات الفنية . 

ونلتقى غالباً بظاهرة الثنائية بين مصر العليا ومصر السفلى فى التاريخ المصرى. وطبقا لا 
وصل إلينا وحد الملك مينا كئع«ع[ تبائل الأراضى المتنافسة. فقد كان أول حاکم يخطو 
خارج غموض العصر العتيق إلى ضوء التاريخ» وارتدى تاجه الأبيض الخاص بالوجه القبلى 
مع تاج الوجه البحرى الأحمر» باعتباره سيدا للأرضين. وعندما تظهر الكلمة الهيروغليفية 
الدالة على الأرض فى ثنائية فانها تعنى مصر (أى الأرضين). 

واستعمل البردى كنبات رمزى للشمال بينما حل نوع من البوص المزهر أطلق عليه 
السوسن ل[11 كنبات للجنوب. كما ظهرت ثثنائية مصر العليا والسفلى كذلك فى البناء 
الاجتماعى . فحشائش الأرض النتشرة فى الحنوب ساندت أساساً رعاة الاغنام الرحالة 
الذين لعبوا الدور الأساسى الفعال فى تكوين الدولة الملصرية» وقهروا فلاحى الشمال 


€ 


الزراعين . والشارات الملكية المختلفة مثل عصا الراعى ٤0٥۲ء‏ وما يسمى المذبة 1نه1] أو ذيل 
الثورء» وكذلك غطاء الرأس الملكى (النمس) ربا كانت من مخلفات الحضارة البدوية . 


يجب أن نعود الآن إلى ما ذكرناه بايجاز عن التأثير الآسيوى» فالمهاجرون من غرب اسيا 
منحوا اللغة المصرية فى الحال عناصرها السامية قبل العصور التاريخية بوقت طويل» وهى 
اللغة التى تعرف أنها تقع فى منتصف الطريق بين السامية عنانصة؟ والحامية ٥11ص3‏ . فى 
نهاية الآلف الرابعة فى حضارة نقادة الثانية» والتى سميت باسم موقع بالقرب من طيبة . 
وتوجد بعض المقارنات الواضحة مع الحضارة السومرية فى بلاد ما بين النهرين. ومن تلك 
المقارنات توجد رسوم لبسض طرز السفن مثل (مقدمة السفينة ومؤخحرتها التى ترتفع زآمسیا 
إلى أعلى فى الغالب). ومجموعات من الحيوانات الرمزية مثل القطط الضخمة ذات الرقاب 
الشبيهة بالشعبان الممثلة على لوحة نعرمر التى اخحتفت من الرسوم المصورة المصرية بسرعة 


صلاية من الاردواز للملك نعرمر. يعلوها رأسی 
حتحور على جانبی اسم الماك المكترب داحل 
السرخ (واجهة القصر). وصورة املك وهو 
يرتدى التاج الأبيض الطويل لمصر العليا تسيطر 
على هذا المحانب من الصلاية وهو يرفع دوس 
القتال بيده اليمنى على وشك أن يهوى به على 
أحد أسراه» وهو مسك به بيده الجر : وهو 
مظهر رمزى يظهر باستمرار فى الفن المصرى 
حتى العصور الرومانية عندما يظهر الأباطرة 
الرومان على هينة الفرعون وهم يضربون 
أعدائهم . وخلف نقبة الملك نجد ذيل الثور 
الرمزى بوضوح» وهو جزء من البيسو 5۵ء8 أو 
سرب اة رة اشر ان برها 
الفرعون فقط فى العصور المبكرة» بالرغم من 
أنها حصصت للعامة من الطبقة العليا فى الدولة 
الوسطى› وحتی نهاية عصر الانتقال الثانى: 
ويظهر خلف اللك حامل صندله ضئيلاً. وأما 
املك نجد حورس على هيثة صقر يعلو ره 
محورا للبردی» ممسكاً بضحية أخرى بحبل ينفذ 
خلال فتحتیى أنف الأسير مستعداً لتقديمه 
املك يهربان او ران يغرقان. وصورت مدينتهم 
بحجم صغير إلى اليسار يحيط بها ما نطلق عليه 
«واجهة القصر). 

من ماکرپ لیس سوال ۴١۰١‏ ق م جاتیا 
بالمتحف المصرى بالقاهرة. 
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كبيرة مثلما ظهرت. وسواء أكانت الاختام الاسطوانية التى اكتشفت مع بعض الجثث ذات 
أصل يرجع إلى بلاد ما ب بين النهرين» فإن ذلك لم يتقرر بعد. ويعتقد بعض علماء 
الملصريات مثل الكسندر شارف أن الكتابة الهيروغليفية من الممكن أنها تأثرت بالكستابة 
السومرية المصورة التى تم الحتراعها قبل ذلك بوقت قصير . 

فالعلاقات الأساسية بين وادى النيل ومنطقة غرب آسيا وتعبيراتهم الواضحة فى الفن 
تطورت إلى شهرة عظيمة فى مجال البحث منذ الحرب العالمية الثانية خحاصة مع أعمال وليم 
ستفسون سميث فى كتابة «عن الصلات المتباذلة فی الشرق الادنی القدیہ؟ -ع0۸۸٥e۲‏ )ہ1 
tions in the Ancrint Near East (London 1965)‏ وشکل غزو الھکسوس فی القرن 
السابع عشر ق. م طائفة متأآخرة من التأثيرات الاسيوية حتى أننا لم نتمكن من تحديد جنسهم 
الأصلى بعد. ولم نستطع التأكد من أنهم كانوا قرعا من هجرة عظيمة من شعوب غرب 
آسیا التى دخل فى دائرة تأثيرها الحيثيون وكذلك الكاشيون الذين كانوا يقطنون فى بابل. 
كما وصلت إلى مصر تحت تأثير الهكسوس أسلحة جديدة مثل الحصان والعجلة الحربية 
وبعض الأشكال الزخرفية . كما أن الإله الرئيسى للهكسوس المسمى «بعل 811 الذى كان 

من أصل سوری أدمج بالاله الملصرى «ست». كما هزمت سوريا فى الأسرة الفامنة عشرة 
عما. مهد الطريق إلى تقديم مواد الحضارة السورية مشل الآلات الموسيقية والأشكال المقدسة 
ذات الطرار السورى مثل الإلهة «عشتارت» إلهة الحب» والإلهة ا التى مثلت عارية 
فى الغالب. ۰ 

والآن نستعرض بعضا من المعبودات خاصة فى مصر ولنعود إلى الخلف أيام المصر 
العتيق حيث يمكننا تحديد مجموعتين من الآلهة. فهناك الآلهة التى كانت مرتبطة بمكان 
خاص مثل آلهة الأقاليم القديمة التى كان يرمز إليها بشكل حيوان أو رأس حيوان. ففى 
دندرة على سبيل المثال قدست حاتحور على هيئة بقرةء والإله تحوت فى شكل طائر الإييس 
زط1 فى الاشمونين. واعتبر الإله حنوم الذى صور برأس كبش سيد الفنعين . آما الآلهة 
التى لم تكن مرتبطة بمكان خحاص» فقد مثلت العناصر الكونية المختلفة والظواهر الطبيعية 
وصورت عادة فى هيئة آدمية . a e O‏ جب» واله 
الخضرة أوزي يريس» والإله الخالق بتاح. وتنتمى الآلهة التى على شكل الحيران -0۲٣i0إمط1‏ 
اام إلى حضارة شمال أفريقيا الحامية E‏ ارتبطت الآلهة التى على هيئة آدمية 
بافكار الساميين فى الشرق . 


ا 


واعتبر الملك فى بداية الدولة القديمة تجسيداً للإله الصقر حورس» وكان ينظر إليه 
باعتباره أحد الذين منجتهم الآلهة العرش. فقد كان فى الحقيقة إلهاء واحتل اسم المعبود 
حررس المكان الأول فى الاسم الملكى كى يعلن هذه الحقيقة. وبعد الأسرة الخامسة فوجىء 
حورس برع إله الشمس يأخحذ مكانته» وكان سمو اله الدولة الجديد فى مجمع الالهة 
المصرية راجعا لكهنة «آون 0٠‏ أو كما سماها الإغريق هليوبوليس (مدينة الشمس وهى عين 
شمس الخحالية)» وتم اعتبار الملك الابن الجسدى للمعبود رع» وانتشر رمز عقيدة رع وهو 
المسلة فى كل مكان على الأرض. 

وفى الأسرة الثانية عشرة جعل أمنمحات الأول آمون رب طيبة فى المقدمة ليحتل مكانه 
كاله للدولة الوسطى» وكان آمون أيضا فى متناول الطبقات البسيطة من المجتمع فى صورته 
الحيوانية المجسدة على هيئة كبش أو آوزة نيلية . وفى النظام الدينى لكهنوته كان الها «خفيا 
أی روح «با» جميع الكائنات . ويمكن أن توصف أسماء الآلهة المصرية على أنها كلمات 
رمزية» ومن الحتمل جداً آن أصل الآسماء المقدسة يرجع إلى الخوف من نطق الأسماء 
الحقيقية آى الاسم المحرم مثلما كان عند العبرانيين . 
ومن ناحية أخحرى وصفت الأسماء المصرية أصحابها بدقة. وكان آمون «الاله الحفى» 
أصلا إلها للريح»› وكان خونسو «الرحالة» الذى يعبر السماء على هيئة اله القمر» بينما 
أشتق اسم ايزيس من العرش الذى احتوته فى الآأصل» والذى كان جزء من اسمها فى 
الكتابة الهيروغليفية . 

وف اهنك تتس الالك وامتستب القانى اصسبحت النظرة الروحية العقلة واضخة 
وتناقضت من ناحية أحرى مع العقيدة الصارمة. وربا كان كلاهما نتيجة محاولة أخناتون 
الجادة للإصلاح التى نادى فيها باله واحد فقط هو «آنون» الذى كان رمزه قرص الشمس. 
وقد حمل هذا العوحيد على أية حال الأمة المصرية بحمل خفيف مع محسوساتها الدينية 
المتعددة وواقعها فى صراع حاد مع كهنة آمون. وبموت املك المنشق جعلت حركة الاصلاح 
الحياة الروحية يكتنفها الكسل مرة أخرى. 

وخحطا أوزيريس الذى كان حاكما للموتى منذ نهاية الدولة القديمة خحطوات أكثر قوة إلى 
اللقدمة فى عهد الرعامسة» وجعلته أسطورته أكثر انسانية وأكثر ظهورا من رع أو آمون. 
وبهذا أصبح إله الموت والبعث هو الأمل فى اامياة الشخصية بعد الموت. وعندما اضمحل 
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مركز مصر كقوة عظمى اتخذ السحر موقعه. وما كان من غير المستطاع التأثير فيه بالجهد 
الآدمى أو بالصلوات والتقدمات للاإلهء كان المرء يأمل فى الحصول عليه عن طريق السحر 
والعرافة . 

وفى الحعصر المتأحر أصبحت عبادة الحيوانات شعبية بطريقة متزايدة» وحتى هذا العصر 
كانت الحيوانات المقدسة تعتبر تجسيداً للآلهه أو ببساطة رموزاً لها. ولكن فى الالف الأولى 
قبل الميلاد أصبحت الحيوانات نفسها موضوعا للاحترام. وفى هذا العصر - كما يقرر المؤرخ 
الاغريقى هيرودوت - كان المصرى يدع النيران تلتهم ثروته ولكنه يضحى بحياته نفسها 
لينقذ قطة مقدسة من الحريق . واتخذت حينذاك عبادة العجل أبيس معنى خحاصا. فقد كان 
هذا الإله رمزاً للخصوبة فى العصر الثنى ومجموعة عابديه التى انتشرت من مركز عبادته 
الأصلى فى منف سرعان ما شملت مصر كلها فى الحال. 

وشاهدت العصور الفارسية والبطلمية والرومانية نمو مركز ايزيس التى كانت ماهرة فى 
فنون السحر حتى أنها نجحت ذات مرة بدهاثها فى اكتشاف اسم الإله الأعظم» ولذلك 
اكتسبت السلطة والقوة على العالم كله. كما أصبحت ايزيس كزوجة مخلصة وآم مثالية 
أعظم الآلهة الشعبية فان نتشرت معجزاتها فى منطقة البحر الأبيض فى العصور الكلاسيكية بل 
وصلت إلى بريطانيا فى الحصر الرومانى حيث كان لها معبد مخصص من أجلها فى مدينة 
لندن. 

ومن غير الممكن أن نستعرض هنا كيفية استقبال الآلهة المصرية والعقائد والرموز على 
مدى التاريخ فى العصور الكلاسيكية . وقد كتبت العديد من القالات عن العبادات الشرقية 
(توضح عامة العبادات ذات الأصل الصرى) وتقديمها وتأثيرها على عالم اليونان وروما. 
وبالرغم من التقلبات المختلفة أثناء حكم بعض الأباطرة الرومان فقد تتعت العقائد المصرية 
- بالعبادة والانتشار بعيداً حلف شواطىء البحر الأبيض» واستمدت من أمثلة كثيرة تعطى 
تاثيرات مختلفة حتى عصر النهضة وفيما بعده كذلك . 

ويذكر إريك ايفرسون فى كتابه «أساطير مصز والهيروغليفية فى التقاليد الأوربية» 
كوبنهاجن - ۱۹١١‏ ص )١‏ كيف أن «إناء الانصهار فى الأفلاطونية الحديثة نقل ذكريات 
مصر القديمة وجعلها آساطير حية» أصبحت اعتباراً من عصر النهضة مصدراً للوحى 
للفنانين الأوربيين 'والمتصوفين ولكتاب الرسائل والعلماء على السراء. 

وهكذا كانت قوة وتأئثير وسيطرة الآلهة والرموز فى مصر القديمة E‏ 
بعد ظهورها الأول فى وادى الثيل. 
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ملحوظة هامة : 

عندما يشار إلى المراجع في ترجمات 
النصوص الأصلية في المدخلات التالية» 
فان تلك الاشارات من متون الأهرام تتبع 
سرد أرقام الفصول الخاصة بالنصرص 
الهيروغليفية مثلما في فوکنر ۴aulk۸ ٤۲‏ 
4. (وليس أرقام مايقال)ء أما الفصول 
المشار إليها بكتاب الموتى فتتبع ترتيب 
التعاويذ المذكورة عند الین ٠۱۹۷۴٤ ۸11٤۲‏ . 


٭+ابن آو ص اaھ)cھل‏ 


لاتعتبر عبارة «ابن آوى» وصفاً دقيقاً 
تماما من وجهة النظر الحيوانية» ولكنها 
ظلت مع ذلك لكى تصف الهيئة الحيوانية 
لبعض المعبودات . 

وقد فهم الأغريق فاتح الطرق «(وب 
واووت» باعتباره ذئبا. وآنوبیس بإعتباره 
كلبا. ومن الممكن أن يكون الأخير كلبا 
متوحشاً من سكان الصحراء» وربا كان 
خلیطا بین الذئب وابن آوی . 


وأصبحت فصيلة الكلاب بين العديد 
من الناس حيوانات رمزية للموت وتفسح 
الطريق إلى العالم الآاحرء لأن الكلاب 
كانت تشاهد وهى تأكل الأجساد المتوفية. 
وکان ختتی آمنسيو سيدا اة 
آبيدوس . أما أنوبيس الذى ظهر فى 
النقوش الجنازية فى جميع العصور» فقد 
أعتبر فى العصور البطلمية 1050۳۲ءرء۴. 
أنظر آيضاً : أنوبيس. 
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قال لابن آوى من ألخشب اللون باللون الأسوة 
رابضا أعلی صندوق هلى هيئة الصرح فوق قضبان 
يحمل منها آثناء الموكب. ويغطى التمفال شال من 
الكتان الرقيق. نرى فى الخلفية صندوقا خشبيا مذهبا 
خاصا بالأوانى الكانوبية التى تحفظ فيها أحشاء 
الفرعون المتوفى . 

الأسرة الثامنة عشرة - حوالی ٠۳١٤‏ ق.م 
توت عنخ آمون رقم ۲ - وادى الملوك بطيبة 


- مقبرة 
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٭ آبناء حورس 
Children of Fl[orus‏ 

يظهر أبناء حورس الأربعة فى متون 
الأهرام بإعتارهم أولاداً للموتى عند 
صعودهم . ولاأنهم كانرا أربعة منهم فظلوا 
مرتبطين بالجهات الأربعة الأصلية حتى أن 
صورهم أو ببساطة أسماءهم بقيت على 
الآركان الأربعة للتوابيت فى الدولة 
الوسطى . 

وکانت مهمتهم حماية الجحسد باللإضافة 
إلى حفظه من الجوع والعطش وخاصة 
الأعضاء الداخلية التى كانت تتأثر بشدة. 
(أنظر أوانى كانوبية). 

وفى المنظر الذى يشير إلى الفصل ٠٠١‏ 
من كتاب الموتى والإعتراف السلبى» يظهر 
أبناء حورس الأربعة فى هيئة آدمية يقفون 
على زهرة اللوتس. وكان وجودهم فى 
الزهرة الكونية الأزلية إشارة رمزية لإعادة 
ميلاد الموتى من زهرة اللوتس التى تتأثر 
بقواهم . (انظر حورس). 


Sphinx JgضۈJلl بو‎ * 


كان أبو الهول الملصرى مع بعض 
الاستشناءات القليلة فقط فى غاثيل بعض 
الآميرات التى ترجع إلى عصر الدولة 


ی 


الوسطى يظهر فى صورة ذكر على عكس 
أبو الهول الإغريقى الذى كان أنثى . 

كما أنه من المعتقد أن آبا الهول المصرى 
کان مجبا للخیر وحارسا بینما کان أہو 
الهول الإغريقى حقوداً مع الناس بلا 

وكان أبو الهول تجسيداً للسلطة الملكية 
وغالبا ما يمثل وهو يضرب أعداء الملك»› 
آر پکل الاے شہ على م ای هرل 
منتصراً وهو يطأً أعداءه. 

وكان المنظر الأخير شائعا خاصة على 
قطع من الحلى الملكية وقراعد الجعلان 
المنقوشة» ويوجد أيضا على بعض الدروع 
الحشبية التذكارية فى مقبرة توت عنخ 
آمون . وامتدت بعض الطرق على جانبيها 
تماثيل لأبى الهول تاخحمت المداحل الطقسية 
التى تؤدى إلى العديد من المعابد. ففى 
الگرنك کانت پراس کیش ٹکریما لآمون؛ 
وفى الأقصر كانت تحمل رؤوس الفرعون 

وأكثر تماثيل أبى الهول شهرة هو تثال 
أبو الهول العظيم فى الحيزة الذى شكل 
جزءاً من المجموعة الجنازية للملك خفرع 
(من الأسرة الرابعة حوالى ۲٠٤١‏ ق.م). 
وهو يقع بجانب معبد الوادى الحاص 
بالفرعون والطريق الصاعد المغطى الذى 


يؤدى من معبد الوادى إلى معبد الهرم 
(الجنازى) المقابل للواجهة الشرقية للهرم. 

وقد نحت أبو الهول العظيم من كتلة 
وة من الجر لرن طرلها ۲٣١‏ فنعا 
وهو یمثل حور آختی «حورس الأفق» إله 
الشمس (عند شروقه) فى الشرق. ومن 
اللحتمل أن ملامحه كانت صورة للملك 
خحفرع . 

وتسجل إحدى اللوحات الموجودة بين 
مخالبه كيف أن الأمير تحتمس كان يصطاد 
فى أحد الآيام وغفى فى ظله. وظهر آبو 
الهول للأمير فى الحلم» ووعده بعرش 
مصر لو أزاح الرمال التى تغطيه وتدفن 
جسمه تماماً. وقام الأمير بذلك» وحكم 
مصر بإعتباره الملك تحتمس الرابع ٠٤١٠١١(‏ 
ed HW =‏ 


* Îبgكıس Apophis‏ 
كان الثعبان يهدد إله الشمس كل صباح 
ومساء» ولذلك عرض استقرار العالم 
للخطر. وكان القمبات الضخم سيدا 
خصم الإله ورمزاً لقرى الظلامء وعلی 
ذلك تساوی اوذ فیس بالإله ست عدو 

الآلهة. 
وعند شروق الشمس كل صباح من 
العالم الآخر وبزوغها كل مساء فى بداية 


-- 


بو الهول العظيم مع هرم خوفو فى الخلف. ربا كان 
وجهه صورة لخفرع مشيد الهرم الثانى فى الجيزة» 
ويمكن مشاهدة اللوحة التى أقامها تحتمس الرابع بين 
مخلبيه - الأسرة الرابعة حوالى ۲٠٠١‏ ق.م. 
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رحلتها الليلية » كان الفعبان يهاجم قارب 
الشمس. وتسبب ذلك فى أن تصبغ 
السماء باللون الأحمر وهو لون دماء 
أبوفيس المهزوم وجروحه . 

وحاول الشعبان كذلك أن يمنع رحلة 
الشمس بالتواءاته العديدة التى وصفت 
بأنهاء «-حواف الرمال» (أو «أطراف الرمال») 
وتشير العديد من النصوص الطقسية إلى 


«هزيمة أبوفيس» وتضفى الحماية السحرية 
التى وصفت : «بآنها تنقذه حقاً (أى 
الشخص الذى تحميه) من جميع الشرور». 
* آبیس کام۸ 

کان آبیس أعظم المعبودات أهمية بين 
العجول المقدسة فى أرض النيل» وكان فى 
الأصل رمزا للخصوبة» ولكن أضيفت 


إليه خصائص أخرى فيما بعك . 


تمثال من البرونز للعجل أبيس عليه جميع علاماته 
الخاصة به مثلما وصفها هيرودوت» ويضع قرص 
الشمس والكوبرا على رأسشه. قدمه بتى إيسى 


1ع هدية : من الأسرة ۲١‏ حوالى قم 
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ولا كان مركز عبادته فى مدينة منف› 
فقد أصبح مرتبطا ببتاح اله تلك المدينة 
وصار المبشر به» ثم صار «روح بتاح 
العظيمة» التى ظهرت على الأرض على 
هيئة عجل . 

وبموت أبيس كان يتحول إلى الإله 
آوزیریس» ومن هنا یسمی أوزیریس آبیس 
‰6 ا1ء الذى إتخذ شكله الهللینستى 
على هيئة سيرابيس ك1م1إع8. بعد ذلك 
أصبح أبيس نفسه إلها جنازياً. 

وقد صور أبيس بعد العه ر المتاخر 
على العديد من التوابيت على هيئة عجل 
مقدس يجرى مع مومياء الميت إلى المقبرة. 
وبعد عصر الدولة الحديثة حمل أبيس 
ى الس غل راد وع رة ان 
يدفن فى إحتقال عظيم فى السراديب 
العميقة للسيرابيوم الممتدة تحت الأرض فى 
سقارة» جبانه مدينة منف . 

وقد إكتشف أوجست مرييت فى سنة 
١‏ تلك المراديب وإكنشف المعر 
إمرى مقبرة البقرات أمهات 
العجول آبيس المسماه إيسيوم ۵1۳ء1 فى 
سنة ۱۹۷۰ . 
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* آبيض White‏ 
بسبب عدم وجود اللون» أصبح اللون 
الأبيض معبراً عن القدرة الأرضية» وهى 
وسيلة لسر عن الأشياء المقدسة مثل 

«الحدار الأبيض» ويقصد بها مدينة منف . 

وقد ذكرت النعال البيضاء لإرتباطها 
بالإحتفالات الطقسية . ويعتبر اللون 
الأبيض لون النقاء والطهارة. وكان العقاب 
الأبيض» الطائر الرمزى للإلهة المحامية 
لمصر نخبت» تحوم فوق رأس الفرعون. 

وأصبح اللون الأبيض اللون الرمزى 
الرئيسى لمصر العليا التي وصف تاجها بأنه 
«أبيض» بالرغم من أنه يتكون فى الحقيقة 
من نباتات الحلفاء الخضراء. 

ومن الغريب أن المعسريين وصفوا إنسان 
العين بآنه أبيض بالرغم من أن هذا الجزء 
من العين لم يكن هذا اللون مطلقاً. 

كما كان هذا اللون يعتبر آيضا لونا 
للمرح؛ ومن ثم فإن الوجه المفرح 
للشخص كان يوصف بأنه أبيض . 


Orientation ٽlalşjlJl‎ x 
كان للشرق والغرب معنى واضحا‎ 


الاتكار لاع الاد رارت مر تة 
بتلك المناطق . 


-ھ- 


وكانت الجحبانة عادة ما توضع إلى 
القرب سن الأرض الضصية: وكات الوثى 
يطلق عليهم عبارة لطيفة وهى «الغربيون» 
أى «سكان الغرب». 

ومن بداية الدولة القديمة كان الموتى 
يرقدون مواجهين للشمس المشرقة. وبعد 
الأسرة الرابعة كان المعبد الجنازي الملحق 
بالأهرام يقع فى الواجهة الشرقية. وكان 
المدحل المؤدى إلى الأهرام يقع دائماً فی 
الواجهة الشمالية» وهذا الإتجاه الذى يشير 
إلى النجوم القطبية «التى لاتزول» بإعتبارها 
صورة للعالم الآخر. 

ولم تكن المقابر فقط بل المعابد أيضاً 


کانت تتجه فى محور يمتد من الشرق إلى 


الغرب. 


وبالرغم من وجود بعض الإستشناءات› 
فمعبد حاتحور الموجود فى دندرة كان 
مخططا فى اتا جي الشحرق اليماية -56 
ى كا را سا اة 
ومحور المعبد الصخرى فى أبى سنبل فى 
النوبة كان متجهاً مباشرة نحو المنطقة التى 
تشرق فيها الشمس وقت الأعتدال. 


شکلان پشادن إله الیل اجابی» يربطان تبات 
اللوتس والبردی معا حول القصبة الهوائية والرئتين 
ومعناها اتحاد الأرضين : من الأسرة الغشرين ١١١١‏ 
- ۲۳۷ ق .م - المتحف المصرى. 


ا 


Union »دlaj|‎ * 

كان الحدث التاريخى «لاتحاد الأرضين» 

(مصر العليا ومصر السفلى) يتكرر رمزيا 

عند کل تتویج وکان فى نفس الوقت يعد 
عودة إلى العصر الأزلى . 

وفى الحقيقة كانت الآلهة نفسها هى 
التى «وضعت جميیع السهول والبلاد 
الجبلية تحت أقدام الحاكم» . 

والتمثيل الرمزى للاتحاد عادة ما يزين 
الوجهان الجانبيان لعرش التماثيل الملكية . 

وعلى هيئة نباتاتها الرمزية فإن نبات 
البوص أو اللوتس الخاص صر العلياء 
والبردى الخاص بمصر السفلى يرمزان 
للأرضين اللتين يربطهما معا حورس 
وست حول العلامة امصرية القديمة 
اورف ا هق وني 
الوحدة» وهى تتكون من الرئتين والقصبة 
الهوائية . ويتخذ املك مكانه أعلى هذا 
الرمز المزدوج إما متوجاً أو جالسا أو ممثلاً 
باسمه داخل الخر طوش . 

وعادة ما يحل ست مکان الإله تحوت. 
ومن الممكن أن تمثل الإلهتان القوميتان 
واجت ونخبت وهما تطوقان الحاكم . 


* iتûفag۾ںم Atum‏ 
يعتبر الإله الخالق فى هليوبوليس صورة 
للتفكير والتأمل» فقد كان تجسيداً للمحيط 
الأزلى الذى خلق جميع الكائنات . وكان 
«هو الذى جاء إلى الوجود بنفسه» وقبل 
أن تنفصل السماء والأرض كان «ربا 

للجميع» . 

ففى متون الآهرام (رقم ۱۹۹) كان 
يظهر على هيغة التل الأزلى . 

وكان من المعتقد أيضا أنه كان موجودا 
على هيئة الجحعل» الذى يبدو أنه بزغ من 
الأرض. والمجحعل الضخم المصنوع من 
الجحرانيت الخحاص بأامنحتب الثالث بجوار 
البحيرة المقدسة فى الكرنك كان مكرسا 
لاله آتوم» كما أن الشعبانء بإعتباره 
حيوانا مرتبطا بالعالم السفلى (الجحيم)» 
کان تجسیدا له. 

وفی كتاب للموتى (الفصل )١۷١‏ 
يخاطب آتوم الاله أوزيريس بخصوص 
نهاية العالم» ويعلن آنه سوف يدمر جميع 
ما صنع» ويحول نفسه ثانية إلى الشعبان 
الأزلى. 

وظهر أتوم إلى الوجود بجماعه مع 
نفسه (نصوص الأهرام رقم .)١١٤۸‏ 
ويجب على المرء أن يتجنب إستعمال كلمة 
استمناء التى كانت كريهة وغير صحيحة 
ئى مااي الأساظري .اضرا 


وهكذا أنتج أول زوج مقدس شو 
(الهواء) وتفنوت (الرطوبة) (رقم )١١٤۹‏ 
واليد التى إستعملها ليجامع نفسه تجسدت 
کعنصر أنشوی متحد معه ویظهر آتوم مع 
يده کزوج مقدس على التوابيت التى ترجع 
إلى العصر الاهناسى . 


*+ آنوgن Aten‏ 
كان اسم آتون فى البداية يعنى الشمس 
بإعتباره كائن س ماوى» وأعتبر القرص 
المرئى للشمس فيما بعد وکكآنه تجسيد للاإله 
رع. وقد قيل عن إله الشمس أن «آتون 


E 


نقش لاخناتون ونفرتیتى وثلاث من بناتهما يعلوهم 
القرص آنون یرسل آشعته نحوهم» تنتهی بأید صغيرة 
تقبض على علامة الحياة «عنخ» بالقرب من فتحتى 
أنف الملك والملكة . 

الأسرة الثامنة عشرة - حوالى ٠١۷١‏ ق. م متحف 


برلین 


جسمة». وقد أشير إلى آتون فى عصر 
سس الرایع على جعل #ذکاري کبیر. 
وقد مثلت الشمس فعلاً وکان آٿٽون هو 
فرص الشمس نقسه. 

وقد قام أمنحتب الرابع - الذى غير 
إسمه إلى أخناتون (تجسيداً لآتون) - برفع 
آتون إلى مركز الإله الأوحد» ووضع 
صورته فى هيئة أنصاف الآلهة. ففى 
السنوات الخحمس الأولى من حكمه كان 
آتون مايزال يمشل على هيئة كائن بشرى 
برأس صقر مثل إله هليوبوليس رع حور 
آختى» ولكن أصبح بعد ذلك قرص 
الشمس فقط الذى تنتهى أشعته بايد تعمسك 


منظر لسيدات تجلسن على كراسى الولادة الملنخفضة 
بجانب نقش للأدوات الجراحية . 
العسصر البطلمى حوالی Y.۳‏ قم ت معبد كوم 


او 


Birth Brick û» lgll رlجحÎ‎ * 


كانت تستعمل عادة قطعتان من الحجر 
لراحة أقدام النساء عندما يجلسن القرفصاء 
أثناء الولادة. وكان من المعتقد أن تلك 
الأحجار المسماة أحجار الولادة تقرر مصير 
الشخص . 

وطبقا لبردية «رند 4«نطR»»‏ فقد نقش 
الإله تحوت موعد وفاة كل مولود عليها. 

وكانت أحجار الولادة تجسيداً للإلهة 
«(مسخنت» وأثناء وجود الطفل فى الرحم 
تقوم الآلهة بتشكيل قرينة «الكا» ثم تعلن 
مصيره عند الولادة. 

وفى مجمع الآلهة الموجود فى أبيدوس 
تظهر أربع آلهات بإسم مسخنت بإعتبارها 
مساعدات للمعبودة إيزيس . وبالإضافة 
إلى ظهورها بصورة آدمية فقد ظهرت 
الإلهة أيضا على هيئة حجر للولادة ينتهى 
برأس إمرأة. انظر أيضا : خنوم» وملك . 


#أحمرjر Red‏ . 
للون الأحمر تأثير آقوى على المناظر 
أكثر من كافة الألوان الأحرى» وكان يرمز 

به للحياة والإنتصار بين المصريين القدماء. 

وكان سكان وادى النيل يدهنون 
أجسامهم باللون الأحمر المغرة 0٣٥‏ أ 
آثناء الاحتفالات. وكانوا يرتدون الحلى 
الملصنوعة من العقيق الأحمر -4۲18ء ۲e‏ 
lian‏ 

ويقال أن «ست» الذى يقف فى مقدمة 
القارب المقمدس» ويطعن عبان العالم 
السفلی آبرفیس برمحه» كانت له عينان 

حمراوتان وشعر آحمر . 
وفى إحدى المرات التى ظهر' فيها' تشريه 
الاله ست باللون الأحمر أصبح تعبيرآً عن 
الفضب» ومن ثم آأصبح اللون الأحمر 
تعبيرآ مجاريا عن الغضب أيضا وكان 
الشخص «ذو القلب الأحمر» فى حالة 
ثائرة و «حمر» 1ع ل ل۲8 )٥‏ كانت تعنى 

نفس معنى كلمة يموت . 

وكان يضحى بالعجول الحمراءء إعتقادا 
بان «الإله الأحمر» كان يدمر. وكان اللو 
الأحمر آيضا يمشل النار المدمرة. وفى 
الساعة الحامسة من العالم السفلى 
ل4 كانت النطقة السفلى من «كهف 
سوكر» تبدو بخطوط عموجة حمراء» إشارة 


إلى «بحيرة النار» التى يعاقب فيها 


امخطتون. 


-۳4- 


* Îخiخضر Green‏ 
«يقوم باعمال حضراء» كانت تعنى 
يؤدى أعمالا طيبةء وذلك بالمقارنة بأداء 
«أعمال حمراء» والتی کانت تعنى آعالا 
شريرة. وكانت الخضضرة تعبر عن لون 

النباتء وكذلك لون الحياة النابغة. ٠‏ 

ويإعتباره الها للخضرة والبعث» فقد 
حمل آوزيريس لقب «الاخضر العظيم؟ فى 
متون الأهرام (رقم 1۲۸)» وقد آستخدم 
هذا اللقب آيضا للبحر.الذى لم يكن لدى 
الصريون إحساساً مؤكدابه. وكان 
الملاخحيت الأحضر يعنى المرح. 

ويصف الاأدب الجنازى المبكر المكان ٠‏ 
الذى يقيم به الموتى المبجلون بإعتباره 
«حقلا للملاخحيت» ذو لون أخحضر إلى 
الابد. وأنه ليس من قبيل الصدفة بالتاكيد 
أن واجت الحية الحضراء مربية الطفل 
حورس کانت توصف بلون البردى»ء لأنها 
أسبغت الرناء والحماية على الطفل 
المقدس فى مراجهة اضطهاد المعبود ست . 

ومنذ آن آعتبرت واجت تجسيداً لتاج 
مصر السفلى» فإن هذا التاج اصطلح على 
تسمیته آيضا «بالاخحضر؛ بالرغم من آنه 
يتكون حقيقة من قماش أحمر اللون. 


Edjo „gجد|+‎ 

آنظر : «(واجت) . 
* أڏنjù Ear‏ 

تشير الأذن إلى إستعداد العقل 
رمزيا لاستقبال ما تسمعه. وکانت الآذان 
المثلة فى الأماكن المقدسة إشارة إلى آن 
الصلوات قد قبلت› وهی على ذ شیر 
إلى الرغبة الطيبة للآلهة.. 

وقد أظهرت العديد من اللوحات 
الجنارية نقوشا لآذان ضخمة» كان من 
المعتقد آنها كانت رباطا سحريا يمكن آن 
تقدم المصلى آمام الآلهة . 


Four عة‎ * 


من مفهوم الججهات الأصلية الأربعء 
ذكرت نصرص الاهرام (رقم )٤۷١١‏ ثوراً 
كونيا له إربعة قرون يحمى الطرق المؤدية 
إلى السماء. 

وتوجد أربعة أوجه لها قرون أبقار تعلو 
وجهى الملك نعرمر وهى عثل الهة السماء 
التى تنظر إلى أسفل من جميع الجوانب 
على قصر ابنها الملكء وتوضح عالمية الإله 
الخالق «حنوم؛ فى طبيعته الرباعية» ولانه 
کان روح «با» الاله رع (السماء)ء» وروح 
الإله شو (الهواء)» وروح الإله جب 


(الأرض) وروح الاله أوريريس (العالم 
السفلى): ويينما كان الاله حنوم الروح 
لنفس الآلهة» فقد وصف آيضا بانه كبش 
مندس تى الأمديد حاليا) . 

وأكثر من ذلك فقد كان هذا الرقم له 
معنى فى الشعائر الحناريةء فالتابوت يجره 
أربعة رجال. كما آن جميع الأدوات 
والاوانی كانت فى أربع مجموعات» بالئل 
فإن الأوانى الكانوبية التى تضم الأحشاء 
الداخلية للمتوفى كانت تحميها الأربع آلهه 
آہناء حورس» بينما تحمى الاربع آلهات 


إیزیس› ونفتيس› ونيٿ » وسرقت 


صندوق الأوانى الكانوبية. 

وکان آبناء حورس يرتبطون با لهات 
الأصلية» فيرتبط الإله «إمستى» ذو الراس 
الآدمية بالجنوب» ويرتبط الإله «حابى» 
الممثل برأس قرد بالشمال» كما يرتبط الإله 
#دواموت إف٤‏ اللمشل برأس ابن آوى 
بالشرق» ويرتبط الإله «قبح سنو إف» 
الممثل برآس صقر بالغرب. 

وآشار العالم س: ج يونج إلى مشابهة 
ذلك برؤيا «حزقيال» التى شاهد فيها أربعة 
ملائكة (شاروبيم) أحدهم بهيشة إنسان 
وثلاثة باو جه حيوانات بينهم طائرء يمثلون 
الأربع جهات الأصلية . 


× أو نب برای H2۲٤‏ 

كان الأرتب البرى هو الحيوان المقدس 
للإلهة «ونت ۲۷e‏ التی کانت تجہید فی 
الإقليم الحامس عشر فى مصر العليا. 
وكانت هذه الالهة الممثلة فى صورة آدمية 
ترتدى على رأسها قاعدة عليها أرنب 
رایض . 

وکانت تاثيل الأرانب البرية فى العصر 
المتاحر تغطى معنى التعويذة. 

وطبقا لما ذكره بلوتارخ» فإن المصريين 
إعتبروا الآرنب البرى رمزا لبعض الصفات 
المقدسة بسبب سرعته الرقيقة وحواسه 
الحادة. آما عن العنلاقة بين أوزيريس 
والارنب البرى والتى كان يتم التأكيد عليها 
فی مواق کرد اا وج کر 
وفى حالة العشور على دليل» عندثذ رها 
يعنى هذا شيئا له علاقة بالقمر» طالا كان 
الأرنب البرى لدى كثير من الشعوب 
حيوانا قمرياء وعلى سبيل المشال بين 
الصينيين وفبائل الأزتك . 


% jlدlgجıة Duality‏ 
إكتشف المصريون الاردواجية بإعتبارها 
من ناحية مثل مقارنة عنصرين» ومن جهة 
أخرى بإعتبارها عنصرين مكملين. وإدراك 
الإردواجية ليس أكثر من تطور للوحدة 


٤= 


أيضاء فهذا الذى يراه الغربى بإعتباره 
رمزية متناقضةء كان بالنسبة للمصرى 
رمزية متكاملة . 

وصور اركب الشمسى تعتبر أحد 
الأمثلة الممتارة. فقد كان القارب حقيقة 
بمثابة القمر مثلا على هينة الهلال الذى 
يحمل القرص: والعلاقة الوثيقة 
ال وال وا فا ى اة 
العجل بيس الذى يستقر قرص الشمس 
بين فرنيه (رمز للقمر فى هيئة هلال) 
والذى كان شبيها برداء الرأس لاإلهتين 
حاتحور وإیزيس . 

ومثلما إرتبط آوریريس وإیزيس معا 
على المستوى الأسطورى» إرتبط الرجال 
والنساء فى المملكة الأرضية. كما آن 
الصراع بين حورس وست يمائل التقابل 
بين الضوء والظلام» ولم تكن السماء 
والأرض متناقضين» لكنهما كوا معا 
العالم الكاملء بالضبط مش «الار 
فی وحدتھما کونا مصر . 

وطبةا لأسس الإزدواجية إنقسمت 
الآلهة أنفسها إلى مثلين لمصر العليا ومصر 
السفلى» وعلى ذلك قد تيز إله الثيل 
والإلهة «مريت» الخاصة بالأنشودة الطقسية 
من آن إلى آخر بإرتداء النباتات الرمزية 
على رأسيهماء وهى الرمور الخاصة بعصر 


السقلى (البردى)» ويبمصر العليا (اللوتس) 
وذلك بالتبادل فيما بينهما. 


كما كانت لملكة الموتى التى يطلق 


عليها «إمنتى» و «دوات» » والفردوس ' 


التی تسمی «سخت حتب» و «(سخت - 
يارو ملامح إزدواجية أيضاً. 


* اساطير الخلق 


Creation Legends 


توجد عدة أساطير للخلق فى الأدب 
الدينى اللصرى القديم» تيل كلها 
للفموض إلى حد ما ومن الصعب أن 
ندعی آن أحداها كانت منتشرة على نطاق 
واسع واا احتلف ذلك طبقا للمكان الذى 
نشر الأسطورة وتأثيره السياسى وفى آى 
وقت محددء وكذلك المناخ الدينى 
للفترات الحاصة. وإهتمت العديد من 
الأساطير بطريقة آو بأخرى بتل يرتفع فوق 
مياه الفيضان الارلية أو بإله عظيم أوجد 

وما تقل عن هليوبوليس» المركز القديم 
لعبادة الشمس أن الإله أتوم أوجد نفسه 
على تل بزغ من الحيط الأرلى «نون»» ثم 
قام بعد ذلك بخلق المعبود «شو؛ (إله 
الهمواء)ء والمعبردة «تفنوت» (إلهمة 
الرطوبة)» وقد أنجب هذين المعبودين 


بالتالى المعبود جب اع (إله الأرض) 
وأخته المعبودة «نوت» (الهة السماء). وقام 
آباهما شو بفصلهما عن بعضهما برفع 
نوت إلى آعلی مکانها - وهو منظر غالبا 
ما يتكرر فى نسخ البرديات المتعددة من 
کتاب الوتى . i‏ 

وفى منف أدرك الإله الخالق بتاح فكرة 
الخلق فى قلبه ثم بلسانه الذى نطق 
بالفكرة. وقد تم الخلق بواسطة الكلام فى 
العديد من النصوص . 


ووجد فی هرموبولیس (الأشمونين) 
مذهبين دينيين . يحدثنا الأول عن تل آرلى 
انبشق من المحيط الأبدى وقد أعطاه الإله 
الحالق (وهو فى هذا الثال تحوت) هدية 
عبارة عن بيضة فحت وخحرجت منها 
الشمس فتيه»ء إرتفعت فى الحال إلى 
کبدالسماء. وقد تلاهما على فقرات 
متباعدة باقى الخلق من جميع الكائنات 
الحية. وإرتبط اذهب الشانى فى 
هرموبوليس بالياه الأرلية» ولكن طفا فى 
هذا الوقت آحد براعم رهرة اللوتس على . 
سطحها. وفتحت البتلات لتخرج منها 


الشمس على هيثة طفل صغير وهو 


-- 


حورس الرابض على الزهرة الابدية فتتشر 


وينعكس العنصر الأساسى للتل الأزلى 
فی العمارة» وفی طط بعض المعابده 
حیٹ یوجد إرتفاع تدریجی فی مستوی 
آرضيته ابتداء من المدحل فی إتجاه الناووس 
فی قدس الآقداس الذى يمثل التل الآرلى 
اتضح فی الرسوم المقطعية للمعابد 
وخاصة فى معبد حورس فى مدينة إدفو. 

والعنصر الأساسى الشائع فى جميع 
أساطير الخلق المصرية» أن الخلق الذى 
تطور على مراحل› توازن وانتظم . وهو 
التجسيم العظيم لتصور الثبات الواضح فى 
كلمة «ماعت)» وتعنى العدالة التى 
حکمت جمیع الأشياء (فيما عدا الأوقات 
التى تعطلت فيهافى فترات 


و 


من المناظر المتكررة المصورة من أساطير الخلق نجد إله 
الهواء شو يفصل الهة السماء نوت عن اله الأرض 
جب. وهنا يساعده الهين برأس كبش وضعا فى 
النص المجاور لهما باعتبارهما «أرواح» صاحبة البردية 
الأميرة «نى تانب أشرو» التى صورت راكعة فى 


وضع تعبدى آسفل الصورة على اليمين» وكذلك فى 
القسم العلوى. فى حين صورت الروح الخاصة بها 
على هيئة طائر «البا» بين كبشين سائرين . 

من الدير البحرى - كتاب الموتى - الأسرة الحادية 
والعشرون - حوالى ٠١٠١‏ قم حاليا باتحف 
البريطانى . 


ال الاسد من لالت الوردي وهيو الج مالين 
يرجع تاريخهما إلى حكم أمنحتب الثالك ۱٤١۷(‏ - 
4۹ ق.م). ويحمل هذا التمثال نقشا يسجل 
ترمیم توت غنخ آمون له حوالی ۱۳٣۰‏ ق.م. 
وتظهر الإنحناءة الرقيقة للصدر والوضع البسيط 
للمسخلب الأيمن المتكىء على المخلب الأيسر ثقة 
النحات فى معالجة موضوعة فى هذا الحجر الصلد. 
وقد نقل أحد الملوك النوبيين المشأخرين هذين 
الأسدين أصلا إلى معبد جبل برقل عند الشلال 
الرايع لطر أيشا رة سانا بالف البريطاى ٠:‏ 


Lion سد‎ +* 

فی مصر مثلما فی بلاد بين النهرين› 
كان الآسد حيوانا شمسيا. ونبداً بصور 
الحيزانات من فصيلة القطط التى كانت 
حيوانات رمزية فقط لإله الشمس. ففى 
كتاب الموتى (الفصل )٦۲‏ يجرى النص 
على النحو التالى: «آنا الأسد رع». ففى 
عصر الدولة الحديثة» كان الأسد يعتبر 
ا ل السسء لان السود الل 
إتخذ شكل الأأسد ميسيس ءاور¡ كان 
يصور على هيئة قرص الشمس . 

وفى العصور الهللينستية نجد من 
ألقابه «ارع » الضوء ٠»‏ النار > والشعلة». 
واتخذ اللإله حورس راس الأّسد باعتباره 
إله شمس الصباح وعرف باسم حور 
آختی . ولا كان الأسد حيرانا شمسياء 
فمن الممكن آنه لا يرمز فقط للدمار 
والموت فى الليل»ء بل إنه يرمز أيضا 
للميلاد الجديد فى الصباح. ومن هنا نجد 
السرير الذى كانت ترقد عليه المومياء كان 
يأخحذ شكل الأسد أو أقدام الهرة. وهناك 
العديد من المعبودات إتخذت شكل أنثى 
السك كل الالهة رة اشر سه مشي 
الى تساوت بالالهة باستت والالهه سر 
ربه طيبة. وكانت المعبودة اللبوّة محيت 
Meni)‏ تعبد فی ٹنی ٦15‏ وغالباً ما کانت 
تعرف بالكوبرا التى تنفث النار «عين 


رع۶). 


وت 


وفى اقليم ليونتوبوليس (تل القدام) 
كان الإله الأسد المزدوج «روتی» Rut‏ 
ييجّل وقذ تساوى فى العصور المبكرة فعلا 
مع شو وتفنوت. وکانت مهمته هی 
الإشراف على القرابين المقدمة للموتى. 

ويشير الأسد الرعب التتشرء وعلى 

ذلك فإنه اتخذ معنى الحماية وأصبح 
حارس بوابات المعبد وحارس العمرش 
اللكىء ومن هنا فإنه كان ينحت على 
هيثة رجل له آرجل وذیل أسد. کما كانت 
ميارب المياه على أسطح المعبد تنحت على 
هيثة الأسود. لذلك كان من المعحقد آنها 
تدفع قوة الإله ست التى تندفع بعنف فى 
العواصف» بعيداً عن المكان المقدس . 

وكان الإله آكر إء)ة المثل على هيثة 
رآسى أسد» يقف عند مدخحل العالم 
الآخحر. وفى العحصر العتيق أصبح الأسد 
ياحذ فعلا أحد أشكال املك بإعتباره رمزا 
للقرة. 

وقد وصف رمسيس الثانى فى إحدى 
المرات بأآنه «الأسد القوى ذو اللخالب 
المرفوعة والزثير المرعب)» الذى ترتعد 
حيوانات الصحراء ا سماع صوته. ومن 
العروف أن أبا الهول جاء أصلا من صورة 
الأسد. 


-£0- 


* bwiطjg Column‏ 
إعتقدت آمم الشرق الأدنى القديم فى 
التصور الرمزى الشائع بن المعابد والقصور 
کانت نماذج لمبانى كونيةء ولذلك أصبحت 
الأساطين نوعا من دعامات السماء. 
وينتمى آسطون النخيل إلى داثرة 
التصورات من خلال النظرة بان السماء 
كانت عبارة عن شجرة النخيل بتاجها 

المنتشر الذى بزغ من خلاله إله الشمس. 

كما كانت أساطين البردى فى الدولة . 
الحديثة بتيجانها ذات الزهور المتفتجة أو 
المغلقة ثل الممر الخاص بإله الشمس حيث 
كانت نباتات البردى تغلق عند شروق 
الشمس ثم تتفتح فى الضوء. 

ویوجد کل من طراری التيجان فى 
مجموعة معبد الأقصر وفى المعبد الجتازى 
لرمسيس الثانى فى طيبة . 
وللأساطين أيضا وظيفة رمزية بعيداً 
عن غرضها المعمارى. ففى قاعة حوليات 
تحتمس الفالث فى الكرنك يحمل الدعامة 
آسطونان مارالا قائمين حتى اليوم» يظهر 
أحدهما النبات الرمزى لمصر السفلى وهو 
البردى» ويظهر الآخر النبات الرمزى لمصر 
العليا وهو اللوتس . 
٠‏ وبهو الأساطين فى المعبد البطلمى فى 
دندرة به آربع وعشرون آسطونا يعلوها من 
الجوانب الاربعة رآس الإلهة..حاتحور . 


کک 


Name ap x* 


يشمل الإسم وجود صاحبه كله. 
ويحصل الناس والكائنات على وجودهم 
الحقيقى بالفعل من اللحظة التى يحملون 
فيها الإسم. وعلى ذلك كان الإسم أكثر 
من مجرد وسيلة للتعارف وتحديد 
الشخصية»ء لأنه يعنى تجسيد الكينونة أو 


إدراك النوع. ومن هنا تأتى حقيقة ما يقال . 


عن آوزيريس «إنه يطهر الأراضى بإسمه 
بإعتباره سوكرء والخشية عظيمة من إسمه 
کأوزیریس» وهو یہقی حتى نهايات الابدية 
باسمه باعتباره «ون نفره. 

وفى كتاب الموتى (الفصل رقم )٠٤١‏ 
جد آن آوزيريس له مائة إسم وهى فى 
حالته وفى حالة معبودات ألحرى عبارة عن 
رمز للعمق الشديد للطبيعة المقدسة. 
وغالبا ما يجد الرء بغضاً شديداً فى نطق 
إسم الإله» ولهذا جاء الإسم المستعار 
للوجود مشلما على سبيل الخال فى حالة 
«حرى باك إف» أى (الموجود أسفل شجرة 
البان الخاصة به) . 
وكان الإسم الحقيقى للإله هو 
«الخفی». ۰ 
۰ وفی متون الأهرام (آرقام ۲۷١‏ » 
٤‏ ) يذكر احد الالهة «ذلك الذى إسمه 
غير معروف؟» ومعبود آخر إسمه «ذلك 
الذى لم تعرفه حتی آمه). 


٤ 


وكانت حياة كل شخص تعزرها القرى 
السرية لإاسمه. وتجرى إحدى الحكم 
الملصرية هكذا: «من يذكر إسمه على 
الدوام» فإنه يبقى على قيد الحياةة» ومن 
هنا فإن أسماء الملوك والنبلاء كانت تكتب 
المرة تلو الأخحرى فوق الآثار» وفى النقوش 
كى تؤكد البقاء على قيد الحياة بعد موت 
أصحابها . 

وعلى ذلك فإن أسوآ عقاب كان يتم 
بإرالة الإسم إما بواسطة لعن الإسم أو 
محوه من الآثار. 

ومن المعتقد أن الملك المارق أخناتون قد 
سلب وجوده الدائم بواسطة فقد اسمه. 
والشخص الوحيد الذى يمكنه ان يلعن أو 
حتى يدمر القوى الشريرة (الشيطانية) كان 
الشخص الذى يعرف آسماء تلك القوى . 

وكان من المعتقد أن أرواح العالم الآخر 
يدفع ضررها بتلك الكلمات «إننى أعرفكم 
وأعرف آسماءکم» . 


+ أسود )لون( Black‏ 

حتی یکون تعبیرنا دفیقا لم یکن 
الأسود لونا بالمرة» بل آنه كان يمثل عدم 
وجود اللونء وهو يشير إلى العالم الأخر 
الذى يحكمه أوريريس ويطلق عليه غالبا 
«الأسود). 


والالهة الحامية لحبانة طيبة ألا وهى 
الملكة أحمس نفرتارى كانت تصور غالبا 
بجلد أسود بالرغم من أنها لم تكن نوبية 
آو من آصل زنجی. 

وكان الآلهة الجنارية مشل آنوبيس» 
وخنتى آمنتيو يمثلون على هيئة كلاب 
رابضعة أو ثعالب ترتدى آغطية حالكة 
السواد وكان الإله الأسود «رب الآأرض 
البيضاء» . 

وفى أحد نقرش معبد الدير البحرى 
غجد إله الموتى وهو يعد الملكة حتشبسوت 
بحياة طويلة. وكانت صور «مين» إله 
الخصوبة والتناسل لون بخليط من الصمغ 
الصافى وتراب الفحم طبقاً لأحد الطقوس 
القديمة. آنظر أيضا: لون. 


+ الأعداد Numbers‏ 
يشير العدد واحد رمزيا إلى البداية» أى 
إلى الزمن الأول الذى كان يوصف بإنتظام 
بإعتباره الفترة «التى جاءت إلى الوجود فى 
هذه الأرض قبل حدثين» ويعبر العدد 
«اثنان» عن الثنائية ومن ثم عن خلق 
العامينء العالم العلوى» والعالم السفلىء 
وكذلك عن خلق النهار والليل ثم الرجل 

والمرآة. 
ويعتبر العدد ثلاثة بين العديد من 
الشعوب العدد الذى يجمع جميع 


الأعدادء وعلى سبيل الممال فإن الحلاقة 
الأساسية بين الأب والام والطفل كانت 
تنعكس على النظام المقدس» فثالوث طيبة 
آمون وموت وخنسو والعائلة الأوريرية مع 
إيزيس وحورس كانت خالات أسأسية فى 
لب الموضوع أيضاً. 

فقد كانت الصلوات والتقدمات تؤدى 
ثلاث مرات يومیاً» حیث کان اليوم مقسما _ 
إلى ثلائة أجزاء الصباح والظهيرة والمساءء 
بالإضافة إلى أربع محاولات رمزية لفهم 
کل ما هو مرتبط بالفراغ. 

ففى عقيدة الشمس فى هليوبوليس 
أقيمت موائد قرابين ذات أربعة جوانب 
طبقا للجهات الأصلية الأربع. وکون 
ازدواج العدد أربعة ثامون هرموبوليس 
(الأشمونين) الذى يتكون من أربعة أزواج 
من المعبودات الأزلية. 

وأكثر الأعداد أهمية فى الأسطررة 
والسحر ربا كان العدد سبعةء لآن هذا 
الحدد كان عدد التمام. فالمعبود رع له 

سبعة أرواح 08 (مفرد با 0٩‏ روح) وفى 


الحقيقة إنه تم التمسك بان الأفراد الآخرين 


كانوا سبعة معبودات مطروية منهم على 
سبيل المثال حاتحرر وماعت. ولم يكن 
قضاة الموتى الاثنى وأربعون فى الحقيقة 
سوى مضاعفة للعدد سبعة. 


¥ 


وفهم المصرى العدد تسعة بإعتباره يضم 
البشرية كلها. وكانت الاقواس التسعة 
ترمز للشعوب الخاضعة للملك . 

ويشير الإصطلاح تاسوع إلى مجمع 
الآلهة المقدس» وأعظمها شهرة تاسوع 
هلیوبولیس الذی ینمی إليه آيضا كل من 
إيزيس واوزيريس. وعالية هذا التضور 
زاضحة فى حقيقة آنه كان يوجد كذلك 
تاسوع فى أبيدوس يضم سبعة آلهةء 
وتاسوع فى طيبة يضم خمسة عشر إلها. 

والرمز التصويرى للألف كان زهرة 
اللوتس»ء وكان تعبيراً رمزيا عن الكمية 
الكبيرة. ويوجد غالبا هذا المعنى فى قوائم 
الثقدمة والعلامة الهيروغليفية للعدد مائة 
آلف كان آبو زنيبة الذى ظهر بأعداد هائلة 
فى طمى النيل. والمعبود الراكع حح 1غ1 
كان يستخدم ليشير إلى العدد مليون. 
وكان غالبا ما يستخدم على أشياء عملية أو 
زخحرفية بإعتباره شكلا رمزيا يشير إلى 
الإمتداد اللانهائى للسنين أى «الأبديةة› 
و كا ادر اة ب و 
النخيل فى كل فن يديه الممدودتين . 


+ Îفğ Horizon‏ 
كانت العلافة الخاصة بالكلمة المصرية 
«آحت٩‏ عبارة عن جبل ذو قمتين؛ تبزغ 


Az 


ا الشمس. كما كان الأفق كذلك 
کان روق امسن وروما ركان 
الأفق «آحت» مسكتنا لإله الشمس الذى' 
حمل عادة إسم «حور آختی» آی حورس 
فى الأفق بإعتباره الشمس المشرقة : 

وأطلق على المدينة الحديدة التى شيدها 
أخناتون مدينة آخحيتاتون (أفق آتون) وهی 
تل العمارنة الحالية . 

وفى النهاية أصبح الأفق إسما مجاريا 
للمعبد وللقصر الملكى» وقد سبق وصفه 
بإعتباره ,الأفق الذى يسكن فيه رع . 


Nomes Alla ¥ 
Nome Signs pall علامات‎ 


كانت الصور البدائية لآلهة الاقاليم التى 
کانت فی الغالب رسوما خیرانات وعلی 
نظاق اقل على هيئة نباتات تستخدم عادة 
كرموز للاقاليم. وجاءت المقاطعات التى 
تقع على الحافة الشمالية الغربية للدلتاء 
وكذلك المقاطعات التى تقع فى جنوب 
مصر العليا إلى الوجود فى تاريخ لاحق. 
ومن هنا تبدوؤ جقَيقة آن علامات الأقاليم 
الحاصة بهم توضع على قوائم وسمیت 
الأقاليم پأسماء رموزها. 

وعلى سبيل المثال فإن علامات أقاليم 
مصر السفلى قد أوضحت هنا. وقد 


إكتسبت علامة الإقليم الثانى لمصر السفلى 

أهمية خحاصة بإعتبارها رمزاً خحاصا 

بأوزیریس . 
وقد صورت علامات القاطعات فى 

امعابد المصرية فوق آلهة الاقاليم المرسومة 

. فى هيثة آدمية» وهى تشل المناطق الخاصة 

بها . فأفاليم مصر العليا الاثنتان والعشرون 

كانت على الجدار الجنوبى» والاقاليم 
العشرون لمصر السفلى كانت على الجدار 
الشمالى. وهذه الأقاليم الأاخحيرة على 

النحر التالى : 

-١‏ الحدار الأبيض أى العاصمة منف 
بجانب العلامة التصويرية «الجحدار» 
توضع العلامة التى تشل الأبيض . 

۲- «الفخذة العاصمة ليتوبرليس» وهو 

فى الآصل فخذ ثور يققدم بإعتباره 

قربان. 

-٣‏ الإقليم الغربى: علامة هذا الإقليم 
هى العلامة التصويرية «الغربة التى 
نشاهدها فی كلمات أخحرى ولكن 
دون طائر . 

-٤‏ الدرع الحنوبى: درع المعبردة نيت 
وبجانبه نبات البوص المحور ومعناه 
الجنوب. 

۵- الدرع الشمالى: ونہات البردی يشير 
إلى الشمال. 

-٦‏ عجل الحبل : وهما علامتى الجحبل 
والعجل . ' 
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للغرب بجانب قارب به شص . 

۸- الشص الشرقى: وهى العلامة الممثلة 
للشرق بجانب قارب به شص . 

۹- «(عنجتی» (وهو إسم إله الإقليم) 
العاصمة بوزیریس . 

-٠‏ العجل الأسود العظيم . العاصمة 

.heseb الثور (-حسب!‎ -١ 

۲- البقرة والعجل: العاصمة سمنو د . 
قراءته إما «الصولان الغير مهشم؛ أو 
«#حاكم عنجتى». العاصمة 
هلیوبولیس . 

-٤‏ «الإقليم الشرقى» وهو فى الحقيقة 
«الإقليم العلوى» طالما أن العلاقة 
المخحاصة ل «أعلى» و «قبل» أو 
«الٴول» وھی عبأارة عن حمالة إناء 
وتالية للعلامة الخاصة بالشرق. 

0~ إبيس 6ا : العاصمة هرموبولیس. 

-١‏ السمكة. العاصمة منديس. وعلامة 
الإقليم: هى رمز سمكة الشلبة. 
ومعبودة الإقليم كانت الإلههة «حات 


محیت۹ الت کانت نمثل وعلى رأسها 
سمكة . 


۷~ اببحدت» مکان الععىرش. وعلامة 
ولكن بعلامات تعطى نفس القيمة 
الصوتية. وهى تتكون من «بح) 
(بمعنى السن/ جمع أسنان) وحرف 
«الدال» ل أسفله وحرف التاء ا أعلى 
اليمير” وأسفل التاء العلامة الخاصة 
بالمدينة . 

۸ت «الطفل اللكى» المصرى العلوى - 

تمثال مزدوج للفرعون ساحورع يرافقه إله قفط› چ 2 1 

r TE o‏ وحمالة الإناء تمثل علامة «أعلى». 

٠ ٠‏ ق .م متحف المنروبوليتان للفن بنيويورك - ۹- «الطفل الملكى المصرى السفلى». 


چ # .1 معناه (سقلی؟ . 
۲- «سوبدو »› اS0pd»‏ وهو إسم إله 
A ı A 0‏ . الاقم الأ ان خيرات الس 
LS:‏ 9 ی صقر واضعا على رأسه ریشتین 
بھ. و 33 | 
: *» Îغbؤة Head - Dresses jll‏ 
N. 1‏ کان غطاء الراس اعد اخراص الهامة 
Nh‏ 9 للآلهة المصرية» ولكنه لم يكن كافيا على 
الدوام الضييرسا» الا آنه عيدسا تة 
% ا هة اسه الآلهة ية اك اسر ان 
ir) ۹‏ رموزها تتبادل . 


أعظم أغطية الرأس أهمية هي : 
ررر الاقالي ارين لصن الفلى: وأعظم أغطية الرأس أهمية هى 


- آمنتت ۸۳۸6۲ (تجسید للغرب) وھی - إيزيس كاك[ قرنى البقرة وقرص 


عبارة عن شارة بسيطة بها ريشة وطائر الشمس» أو رداء الرأاس على هيئة طائر 
على القمة (وهى العلامة الهيروغليفية العقاب» أو العلامة الهيروغليفية لكلمة 
التى تدل على الغرب). عرش . ۰ 

- آمون ۸۳۵۲ تاج من ریشتین . - حنسو 10١8‏ قرص القمر والهلال . 

- آنحور ٣٣ص4‏ تاج من آربع ریشات . - ماعت 13× ريشة نعامة. 

- عنقت اء‌)kںہ۸‏ (سيدة النيل) تاج من - مسخنت Meskh e1)‏ (الهة الولادة) 
الريش . ورق جيل (عشب أو فلقة نبات القمح 


ملفوف من أعلى عند النهاية. 

- مين ۸1۸ تاج من ريشتين مزدوجتين به 
شريط معلق أسفل الظهر . 

- موت ا0[ غطاء للراس على هيئة طائر 
العقاب يعلوه غالبا التاج المزدوج . 

- نفرتم ۳عاإع؟ع زهرة اللوتس . 


ارا توم Atum‏ التاج المزدوج. 
السفلى وتاج الآتف اڪ وأيضا الأوزة. 
- حا ۾H‏ (اله الصحراء الغربية) إقليم 
كثي رالتلال (وهو العلامة الهيروغليفية 


التی تدل على الصحراء) . ۰ 
- نخبت Nek be‏ غطاء الراً َة 
- حاتحور 10۲ا قرنا البقرة وقرص e:‏ ء الرأس على هيئة 
الشمس طاثر العقاب أو تاج مصر العليا. 
- نیت Neil‏ ¿ ووا كانت 
- >ح Heh‏ (تجسید للمالانهاية والأبدية). یت درع وسهمان ور 


- نفتیس ٤ل1اامع"‏ سور مستطل داخل 


- حم سوت اناوصع1 (إلهة حامية) الدرع تخطيط تعلوه سلة من الا ان 


وعليه سهمين متقاطعين . امجدولة. العلامة الهيروغليفية لكلمة 
E‏ حورس التاج المزدوج ra‏ آو التاج (سيدة الدار» . 
المزدوج من الريش . > نوت Nut‏ إناء مستدیر . 


- ایابت ٥طد[‏ (تجسيد للشرق) رمح فائم 
على هيئثة شارة (العلامة الهيروغليفية 
لكلمة «شرق») . 


چ آوزیریيس Osiris‏ تاج الآتف . 
3 بتاح Ptah‏ غطاء رآس جمجمة المومياء. 
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- رشف عی۸ تاج مصر العلیا برأس - شو ل8۸1 ريشة نعامة. 
غزال بدلا من الكوبرا. - واست 1ءء (ربة إقليم طيبة) وهو 
- ساتس اه5 تاج به قرنی وعل. عبارة عن صول ان «الواس» يزينه شريط 
- سرقت ا0ا عقرب. وريشة تعلو علامة «الإفليم؟ (وهو 
- سشات 4 سبعة أو حمسة نجوم شبكة متقَاطعة تعنى أرض محددة 
مديبة . بقنوات الرى) . 
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عندما لادد التصوص المصاحبة للآلهة المصرية أسماءهاء فإن معظمها يمكن التعرف عليه من غطاء راسهاء بالرغم 
من آن العديد من المعبودات کان يمکن آن تتشابه فى نفس الطراز آحياناً. 
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± او ضاg Gestures (ٽ|I-loq J|)‏ 
عندما يدعو الإنسان معبوداً فإنه يركع› 
ويثنى نفسه على الأرض ويلمسها بأنفه 

وجبهته. ويسمى هذا الوضع تقب 
الأرض». وعندما يصلى الإنسان عادة فإنه 
یرکم أو يقف رافعاً ذراعيه وفاتحا راحة 
كفيه وهما متدان نحو الإله. 


ولم نستطع أن نثبت أن حالة المصلى 
التى تضمنت وضع الذراعين متدين على 
طياتها إرتباطا وثيقا بعلامة ال «كا». 

وكان وضع اليدين بأسلوب معين على 
التمائيل الحالسة من الدولة القديمة له 
معنى خحاص. ففى تلك التماثل نجد أن 
الأيدى الموضوعة على الركبة تصل إلى 
الطعام امعد على مائدة القرابين» وهو 
وضع لانشاهده فى التماثيل الواقفة. وكان 
ذلك واضحا ليجذب الإتباه للقوة 
المحسمانية املجددة وتمسك قبضة اليد 
الأحرى تيمة على هيئنة عصبة تتدلى إلى 
أسفل يطلق عليها دم إيزيس . وآتخذ هذا 
الوضع المتميز للمتوفى أثناء البحث فى 
العصر المتاحر. وفى الرسوم الجدارية لمقابر 
الدولة الحديثة فإن اليد اليسرى التى نراها 
الآن مرتفعة إلى حد ما فوق الفخذ تمتد 
نحو الطعنام» بينما تمسك اليد اليمنى إما 
عصبة الكتف أو زهرة اللوتس .إشارة إلى 
إعادة الميلاد. 
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+ الشعرص اليمانية (نجم) sاSoth‏ 

نجم الشعرى اليمانية دا1 او الكلب 
الأكبر ٣هاء‏ ع0ل الذى تم تقديسه بإعتباره 
إلهة وصور على هيثة إمرأة على رأسها 
نچم. ودورة الشعرى اليمانئية “ر كذطا0ك: 
هما كانت واحدة من ٠٤٤١١‏ سنة» وهو 
الوقت الذى تستغرقه من التقويم المصرى 
کی تصحح نفسھاء حیثٹ لم یعرف ضبط 
التقويم بواسطة السنة الكبيسة ٣2ع‏ pةع!‏ 
کل اربع سنوات» وعلى ذلك تراکم 
الخحطا. 

ومن المعروف أنه فى عصر الامبراطور 
آنطونینوس بیرس کلام کل 4۸671 فی 
سنة ٠۳۹‏ ميلادية إتفق شروق الشعرى 
اليمانية مع السنة المصرية الحديدة (وقد تم 
تخليد الحادثة بسك عملة خحاصة 
المناسبة فى مدينة الأسكندرية إشارة إلى 
تلك المناسبة) . 

ومن هذه الحادثة يمكن أن نعود إلى 
الوراء »ولحسب» ومن ثم نۇرخ الرثائق 
المطابقة تماماء وكذلك الأحداث التى تشير 
إلى ظهور نجم الشعرى فى سنوات مبكرة. 

ونجم الشعرى الذى صور على هيثة 
کلب ضخم کان مشارکا لإیزيس فيما 
بعد» فقد صورت وهى تمتطى حيوانا 
وساقيها على جانبيه بإعتبارها إيزيس 
الشعرى اليمانية كiطاه؟‏ ءأء! على بعض٠‏ 
عملات العصر الإغريقى الإمبراطررى»› 
(أى المستعمرات الرومانية) التى ضربت فى 
الأسكندرية. 


الكاتب آنى يتعبد للمعبود «أكر» الممثل على هيئة 
أسدين ظهراهما متقابلان بينهما رمز الأفق - كتاب 
الموتى الخاص بآنى . الأسرة التاسعة عشرة - حوالى 
٠‏ ق .م حالياً بالمتحف البريطانى . 


= 


Aker (aلإ) ڪر‎ + 


يضم الإله أكر الأرض وهو يمثل على 
هيئة شريط ضيق من الأرض ينتهى من 
گلا تیا راس کی ای راس اسه ای 
ببساطة على هيئة أسدين رابضين 
وکیا سای ویره آم یرای 
الفرب» حيث تخرب الشمس» وتبدأً 
رحلتها فى الليل حيث يرقد مجمع 
ار الى حن براه ايان لاجر 
الشرق حيث تشرق الشمس كل صباح من 
مجمع الظلام. وتظهر الرسوم الإله أكر 
يحمل مركب الشمس. وهكذا يرمز لرحلة 
الشمس الليلية خلال نملكة اكر. 

ويحرس الأّسدان أو رأسا الأسدين 
باب الدخول وباب الخروج للعالم الآخر. 
وحين تذكر متون الأهرام الرجال الذين 
تفتح لهم بوابات العالم الآخر تقول «تفتح 
لك بوابات إله الآأرض (أكر)» (أرقام ۷۹٩‏ 
ONE we‏ 


Wreath Jılۍڪ|‎ x* 

بعد الدولة الحديثة كانت «أكاليل التبرئة 
الالهية» (التبجيل) تمنح للمشوفين والى ' 
حاكمهم فى العالم الآخر أوزيريس. 
وكانت هذه العادة تعد تعبيراً رمزيا عن 
البراءة ال حصل عليها المتوفى آثناء 
اللحاكمة فى العالم الآخر. 


وكانت توضع مثل تلك الاكاليل حول 
تيجان الملوك المتوفين (الموتى) وأاصبحت 
فيما بعد مظهراً عاما للزخرفة على توابيت 
المومياوات . 

ويعقد أحد النصوص مقارنة مع 
الاكليل الذى إستلمه أوريريس من الإله 
الأرلى آتوم بإعتباره تميمة تساعده فى 
الاتصار على آعدائه. وكانت الأكاليل 
تصنع من فروع أشجار الزيتون. انظر 
آيضاً: زهور. 


+± الألوية (الشارIات( Standards‏ 
من الممكن أن نعشر على شواهد لرموز 
مثبتة على قوائم خحشبية من عصور قديمة 
ترجع إلى عصور ما قبل التاريخ. وقد 
صورت بعض السفن وعليها أعلام (الوية) 
على القخار وفى النقوش الصخرية من 
حضارة نقادة الثانية . ولم یتم تفسیر معنی 
الرموز الشخصية تاماً. و الممكن أن 


غيز بين ثلاثة طرز من الالوية من العصور . 


التاريخية : 

-١‏ الألرية الققدسة بهاصور ورموز 
لمعبودات خحاصة. وقد لعبت تلك 
الألوية دوراً هاما فى العقيدة الملكيةء 
وكان الكهنة يحملونها فى المواكب 


الدينية. وعندیا يموت أحد الملوك 


-۵0- 


كانت ترافقه فى رحلته الأرضية 
الأاخحيرة إلى الققبرة بعض الاألوية 
المقدسةء يطلق عليها «رفيق حورس». 
فيحمل أولا لواء «وبواووت» أى 
«فاتح الطرق» المقدس» ثم يتبعه صقر 
رابض» وطائر الإيبس واقف» وحيوان 
ست واسع الخطی» و یسمی رمز 
الإله مين (الذى كان عبارة عن حربة 
حادة مزدوجة)» ثم ما يسمی رمز 
خنسو» ومن الحدير أن نذكر تفسيرين 
اللرمز الأخحير: 
() أنها تثل الوسادة على العمرش 
املكى . 
(ب) الوعاء الحاص بمشيمة املك 
بإعتبارها توم الحاكم . 

۲- تتكون آلوية الققاطعات من دعامة 
محمولة» وعلامة المقاطعة التى تمثل 
عادة صورة معبود الإقليم أو طبقا 
للمعتقدات فى تلك الفترة عبارة عن 
مادة (جسم) مشبع بالقوة. 

-٣‏ الالوية العسكرية التى كانت تحمل 
با ثل صوراً مقدسة بإعتبارها رمزا 
للسلطة. 

Two Ladies jlتaديسلا‎ * 


. انظر نخېت ۰ وواجیت‎ ١ 


` Processions qكlgal|‎ x 
كان الغرض من الواكب الدينية جعل‎ ٠ 
الوجود الإلهى مرثيا من جميع الناس.‎ 
وبينما كان الكهنة وحدهم يصعدون إلى‎ 
الإله فى مكانه المقدس. (قدس الأقداس)ء‎ 
فإن الآحرين من غير الكهنة يستطيعون‎ 
عندئل أيضاً مشاهدة «جمال ربهم.‎ 
آما التمشال الطقسى الحقيقى كان من‎ 
الصعب أن يعرض للمشاهدة العامة لأنه‎ 
يحفظ مغلقا عليه داخحل الناووس فى‎ 
القارب المقدس. وكانت قاثيل الالهة‎ 
المرافقة له تحمل أحياناً على محفة أو على‎ 
کرسی محمول. وکان طریق الموکب یغطی‎ 
. بالرمل وهى وسيلة للتطهير الطقسى‎ 
وغالباً ما كانت الآلهة تسافر لمسافات‎ 
طويلة فى أحد القوارب فى النيل مثلما‎ 
تقوم حاتحور المقيمة فى دندرة برحلتها‎ 
السنوية لزيارة حورس فى إدفو» وهى‎ 
إشارة رمزية إلى اتحاد إلهة السماء مع إله‎ 
` الشمس.‎ 


+ آم ربع واربعین Centipede‏ 

تذکر متون الاهرام )۲٤٤(‏ أن مكان 
«الفعبان فی السماء وآم آربع وأرہعمین 
الحاصة بحورس على الأرض». وكان 


ونظرا لطبيعة أم رع وأربعين المرتبطة 
بالعالم السفلى إرتبط الإله «سباء بالبانة 
وتساوی مع آوزیریس بإعتباره إلها جنارياً. 
٭ أقتعة المقابر ئل0مع Grave‏ 

يمكننا شرح جميع أنواع أمتعة المقابر 
فى ضوء تخيلنا لحياة أحرى بعد الموت 
مشابهة للحياة فوق الأرض. ولهذا السبب 
عثرنا على أطعمة وأدؤات وأسلحة فى 
مقابر ما قبل الأسرات والعصر العتيق. ثم 


٠‏ أوفت البدائل بالحاجة» وكانت على هيغة 


ماذج من المساكن والسفن وخلافه آو حتی 
الرسومات التى صارت مؤثرة بقوتها 
السحرية للميت فى العالم الآخحر . 

ومنذ نهاية الدولة القديمة» كانت أكثر 
النوعيات أهمية من الإحتياجات الجنازية› 


٠‏ ترسم على جدران التوابيت وغرف المقبرة. 


الاله القليل أهمية «سبا» الذى يعنى إسمه . 


«أم آربع وآربعین» يعمل فی هليوبولیس . 
وکان یستغاٹ به كتعويذة ضصد الخحیرانات 
الضارة وكذلك آعداء الآلهة. 
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وغالبا ما تضمنت تلك النوعيات نصرصاء 
على الملوك لتسبغ الحماية 
الملكية على اليت من ناحية أخرى. 

کما تظهر آفاریز بداخلها مواد وآلات› 
وأدوات زينة» وقوارير للمشروبات 
والأطعمة فى التوابيت الخشبية العظيمة 
التى ترجع إلى الدول الوسطى.. 


کانت قاصرة 


Imesty Jia | x 
: آنظر‎ 


أوانى كانوبية . 


Amun jg—aÎ +*‏ 
ورد ذکر آمون مع زوجته آمونت فی 
متون الأهرام (رقم )٤٤١‏ بإعتباره الها 
أزلياء ولكن يبدو أنه ظهر بعد الأسرة 
اة عقرة كله ية فيياء وقي 
الملصريون إسمه بعنى «الخفى» لاأنه كان 
القوة المؤثرة فى الريح الغير مرئيةء أو ربا 
أن هذا الإسم مشتق من اللخة البربرية 

الليبية «أمان» ١2٣اك‏ بمعنى «ماء» . 

فمن المعتقد أن آمون بإعتباره إلها خالقا 
أزليا كان يعبد أساسا فى هيئة أوزة. وعلى 
وجه العموم» يعتبر الكبش ذو القرون 
الملتوية الحيوان الققدس لهء إشارة إلى 
مظهره كإله للخصوبه (وتثيله فى الصورة 
الرمزية للجنس ع اااد ام رطا على هيئة 
«آمون - مين» تشير إلى ذلك أيضا. 

کما أن له تجسیدا حیوانیا أكثر من 
ذلك» فقد مثل على هيئة ثعبان يحمل 
إسم «کیماتف )۳۵ع بمعنى «هو الذى 
تم وقته» . وبإعتباره إله العاصمة الطيبيةء 
إتخذ آمون وضع إله الدولة الأاعظم 
خلال الدولة الحديثة» كما تم توحيده 
مع إله الشمس فى صورة آمون رع . 

وأخيراً» فمن المعتقد أن هذا الإله هو 
الذى يختفى فى جميع الأشياء بإعتباره 


الروح (با) الكامنة ميم الظواهر 
الطبيعية . 


we 


تمثال صغخير من الفضة والذهب لآمون مرتديا تاجه 
المميز الذى يعلوه قرص الشمس وريشةان طويلتان. 
الدولة الحديثة - حاليا بالمتحف البريطانى . 


+ |gıaٽ Imiut‏ 
يشير الإصطلاح (إميوت) فى البداية 


إلى معبود قديم ظهر فعلاً على آثار الأسرة . 


الآولى. وخر رة سن جلد ران بدوة 
رأس معلق على عمود مثبت داخل إناء. 

ففى الفترة المبكرة جداً كان هذا الرمز 
يشبت فى الأرض بجانب عرش املك 
اشارة إلى الحماية. وقد مثل هذا الرمز 
وهو يناول الملك صولجان القوة فى إحتفال 
الحب سد (عيد اليوبيل) الخاص به. 

وفى متون الأهرام كان الطريق ممهداً 
لتشبه إميوت بإله الحبانات آنوبيس لأن كل 
منهما كان يطلق عليه «ابن البقرة 
حسات) . 

وكانت بعض الأشكال الحشبية من 
الاميوت توضع عادة فى مقابر الأشخاص 
المتميزين» وقد وجدت أمثلة متازة فى 
مقبرة توت عنخ آمون.. 


* ãilقگإl Inversion‏ 
كانت إحدى التصورات القديمة عن 
بملكة الموتى أنها مقلوبة. ومن المعروف من 
نصوص التوابيت وكتاب للموتى أن 
ارين افائرا يخشرة آنا بر قرا خا 
رؤوسهم فى العالم الآخر. ففى «كتاب 
الكهوف» نجد مناظر عديدة تظهر أعداء 
الآلهة واقفين على رؤوسهم» بعضهم 
رة اة والبھی کے اکال 


-0۸- 


نسائية مقيدة» والبعض على هيئة مجرمين 
بخير رؤوس (مقطوعى الرأس)» والبعض 
على هيئة طيور الروح «البا» كتجسيد 
مستقل للمتوفى. والجميع فى الظلام 
الأبدى ولا يستطيعون رؤية أشعة الشمس . 

وبالنسبة للموتى كان المجانب الآخر 
عالم مقلوب رأسا على عقب» ومن هنا 
تأتى حقيقة أن المراكبى (المعداوى) الخاص 
بالعالم الآخر كان يسمى «صاحب الوجه 
الخلفى» لأنه ينظر فى الاتجاه الخاطىء . 

وقى منظر المحاكمة فى الساغة انلخامسة 
من الأمدوات ۵ال" كانت توجد أربعة 
رؤوس مقلوبة لحيوان التيتل عم0[ع)١ك‏ 
أعلى أوزيريس الموج يطلق علييها 
«المزمجرة» وهى مثلة كرموز للسلطة 
المعاقبة. وفى الساعة الثانية عشرة من 
كتاب البوابات» وكذلك على التابوت 
الحجرى للملك سيتى الأول تقف إلهة 
السماء (المدحل إلى العالم الآخر) وقدميها 
فی مستوی آعلى فوق رأس أوزيريس الذى 
يحيط بأرض الموتى . 

وإستقرت رغبة المتوفى فى البقاء حيا 
من خلال فكرة «الانقلاب». فقد مرت 
حياته على الأرض براحل مختلفة من 
الطفولة إلى الكهولةء ومن الميلاد إلى 
الموت. وعلى ذلك كان يأمل فى تجديد 
حياته» ويتحرك بالعكس من الموت إلى 
الحياة. 


ون کاب لأر فيك الس نى 
السماء كمثال على معجزة الميلاد الحديدء 
لأنها تجر فى قاربها فى الإتجاء العاكس 
وق الأافي قي من جب اليل إلى 
الصباح الجديد. . . 


%* آنو بیس Anubis‏ 


اله الموتى والتحنيط» ويحمل ألقاب 
سيد الأرض المقدسة» أى الحبانة» «(وهو 
الذى أمام المقصورة المقدسة» حيث يتم 
التحنيط . 


وکان يتخذ عادة هيئة الكلب بالرغم 
من أن النصيلة سواء أكانت كلبا أو ابن 
آنوبيس المرمياء کي القوق ار رة ل 

وأشکال ابن آوی السود الرابض كانت 
موجودة على أبراب العديد من المققابر 
الصخرية لأنه كان الإله الحارس. وعند 
تحنيط الجحثة كان أحد الكهنة يرتدى قناع 
آنوبيس ويؤدى دور القائم يعمله. 

وعند قيام شعائر أوزيريس أصبح 
أنوبيس أحد مساعدى الجحاكم المجديد 
القلب» فى قاعة العدالة أمام الإله 
أوزیریس وقضاة الجا إلأئتان 


والأربعون. 


آنوبيس يقوم بتحنيط المتوفى الراقد على السرير» من 
مقبرة نخت آمون» الكاهن المطهر الخاص بشعائر 
أمنحتب الأول» الكاهن المرتل لآمون» الخادم فى 
قصر الحق. فى نهاية المجانب الأيسر من سرير 
التحنيط تفف ايزيس» وفى الجانب الأيمن نفتيس . 
وكلتا الالهتين تصبان الماء لتطهير المومياء من أوانى 
طويلة . وتظهر ايزيس أيضا راكعة وهى ناشرة 
جناحيها وتضع على راسها العلامة الهيروغليفية 
للعرش الخاص بها أعلى المنظر. وجدران الغرفة 
تغطیها تماما اشکال تمثل نخت آمون - والاله بتاح 
واقفا فی مقصورته . 

الأسرة التاسعة عشرة (۱۳۲۰ - 
المقبرة رقم ٠٥‏ دير المدينة - طيبة. 


NT.‏ ق .م( 


(Anhor رgaiÎ)‎ Onuris سڀرgiÎ*‎ 


هو معبود مدينة طينة (ثيس) 11 فى 
هضر الغليا. فق كان الصباه القدمن والها 
للسماء» وشبه غالبا بالإإله شو . 

وتظهره الرسوم فى هيئة رجل ذو ية 
يمسك رمحا مرتفعاً فی إحدی ديه أو 
کلتیهماء ويضصحع ربع ريشات طويلة على 


راسه. 


* lgÎنإںص‏ كıqgilة Canopic jars‏ 
كان عددها أربعة والغرض منها حفظ 
الأحشاء الملفوفة المأخحوذة من الموتى أثناء 
عملية التحنيط . وأقدم شاهد على نزع 
ETE EEE‏ 
الصندوق الكانوبى الصنوع من الجر 
ارح الكلي (الرسن) القسم إلى اربة 


آقسام» والذى عثر عليه فى مقبرة الملكة 


حتب حرس آم الملك خحوفو من الأسرة 
الرابعة. 

وکان کل إناء كانوبى (أو قسم فى 
الصندوق ذو الأقسام الأربعة) يضم عضوا 
ناسا من عضا ابسےء وکان قت 


الأربعة. ولکل إناء غطاؤه الممسيز الرأس» 
للبوصلة» وإحدى الآلهات الأربع المختصة 


بالحماية. وبعد الدولة الحديثة صارت 
الترتيبات الاآتية أساسية : 
٭ إمستی برس رجل - يضم الکبد ویرمز 
إلى الجنوب أو «إيزيس». 
* حابی برأس قرد ويضم الرئتين ويرمز 
إلى الشمال أو «نفتيس» . 
* دواموت إف برأس ابن آوى ويضم المعدة 
ويرمز إلى الشرق أو نيت». 
* قبح سنو إف برس صقر ويضم الآمعاء 
ويرمز إلى الغرب «سرقت». 

وخلال الأسرة الثامنة عشرة كانت 
الأغطية جميعها برؤوس آدمية أحيانا. 
وأغطية أوانى توت عنخ آمون کانت صورا 
له لله مر تدا فطاء الراس الماش الس 
«النمس»» وهذه الأغطية كانت تغطى 
الأقساام الأربعة لصندوق الأحشاء 
الكانوبى» ويضم كل منها تابوتا صغيراً 
من الذهب يضم الأحشاء ومنقوشا من 
الداخل ببعض الصلوات الخاصة بأحد أبناء 
حورس . ونقشت الآلهات الأربع الحامية 
فى كل ركن من خارج الصندوق . 

وفى العصر المتأخحر وضعت الأحشاء 
فى لفافات وأعيدت داخل الفراغ الصدرى 
ووضعت أشكال رمزية للأوانى الكانوبية 
غالبا مع الميت فى داخل المقبرة. 


وأطلق الإغريق إسم كانوبوس البطل 
اللأسطورى» ربان الملك منيلاوس على 
أحد موانى شاطىء البحر الأبيض بالقرب 
من الأسكندرية. وتمت عبادة الإله 
أوزيريس هناك على هيئة إناء ذو رأس 
آدمى لللإله. وظهر هذا الشكل «الکانوبى 
لأوزيريس» أيضا على بعض العملات التى 
سكت فى عصر الأباطرة الرومان فى أحد 
ڈور ال : 

ومن هذا الإناء ذو الغطاء الآدمى أعطى 
علماء المصريات الأوائل إسما عاما شاملا 
هو «إناء کانوبى» على جميع الأوانى»› 
وعلى أى إناء من الففخار أو الحجر ذو 
غطاء على هيئة رأس آدمى عثر عليه فى 
مصر. وعلى ذلك فليس هناك أصل فى 
الآثار لهذا الإسم» وظهر من عدم الفهم 
ودخحل الآن فى تعبيرات الاآثار المصرية. 


ا 


مجموعة من الأوانى و 
الجيرى للأميرة «نسى خونسو» يحمل كل منها نصا 
حورس الأربعة) لحماية الأعضاء الداخحلية الموجودة 
فى الاناء. وهی من اليبشار إلى اليمين: حابی 
(القرد) للرئتين› ودواموت إف (ابن آوی) للمعدة» 
وإمستى (رجل) للكبد» وقبح سنو إف (صقر) 
للامعاء. 


من الدير البحرى e‏ الأسرة الحادية والعشرين 9 
حوالی ٠١۰۰‏ ق .م حاليا با لمحف البریطانی . 


*٭ أوجات tدزd U‏ 
انظر : عین آوجات . 


Uch gî +‏ 
كانت العصا الرمزية التى قدست فى 
القرصية ٥2ا٥‏ تمثل على هيئة ساق نبات 
البردى تتوجها ريشتان. وكلمة «أوخة 
تعنى «عمود». وكانت رمزا لدعامة السماء 
بين آشياء أخرى. وجميع ما يمكن للمرء 
آن يتأکد منه أن عمود «آوخ» يرتبط بعقيدة 


2 


حاتحور. 


علامة ال «أوخ؛ وهى عصا سحرية رمزية ارتيطت 
بعبادة حاتحور. 


Goose jg x» 
كانت الأوزة تدخل فى نطاق أساطير‎ 
الحلقء بسبب ما ترمز إليه البيضة» خاصة‎ 
عندما لم يكن الدجاج البياض معروفا‎ 
حتى وقت حملات تحتمس الثالث فى.‎ 

سوریا. 

وكان من المعتقد أن الإله الأول انبثق 
من بيسضة «الشرثار العظيم؛ وكان هذا 
الرجود الكونى للعصور الأرلية غالبا ما 
یتساوی مع الإله الارلی آمون. 

وفى الحقيقة فإن الإله نفسه كان يصور 
أحيانا على هيئة أوزة . 

وفى العصر اليونانى الرومانى وجدت, 
الأورة كصفة ملارمة لاله حربوقراط أى 


حورس الطفل. 


د 


ولان الإنسان غالبا مايعتبر تقدمة 
القربان بمثابة إبادة لأعداء الآلهة» وكانت 
الاوزة أحد الحيوانات الأكثر شيوعا فى 
التقديم كقربان فقد أصبحت تجسيما لقوى 
الشرء وأعتبرت طائراً رمزياً لللإله ست. 


Osi ri۶ آوزیریس‎ * 


يعتبر أوزيريس من اعظم العبو دات 


المعروفة فى مجمع الآلهة المصرية. ومن 
المحتمل إنه أحرر أكثر الرموز شهرة. وربا 
يعنى إسمه «مكان العين» ومن ثم فمن 
المحتمل أنه مرتبط بعلامته المكتوبة. 

٠‏ وفى العصور الاولى إندمج أوزيريس 
إله الخصوبة مع عنجتى الإله الملكى القديم 
لمدينة بوزيريس كا٣‏ اون 8. وأخذ أوزيريس 
من تلك المدينة شارات الحكم وهى العصا 
المعقوفة والمذبة. وكان يرمز لمظهره النباتى 
بالققمح» فكان يوطىء فى الأرض آولا 
(آی یدفن) ثم یستریح فی طلام (ظلام 
العالم) ثم تنبت البذرة الجديدة (البعث). 


عا يمكن فهمه أنه كانت توجد علافة 


خاصة بین لاء واهپب الحياة وبين الإلهء 
ومن هنا كان نهر النيل يسمى «تدفق 
أوزیریس». 

وقد ورث أوزيريس الحكم الأرضى من 
آبيه الإله «جب». وقدم الكروم والزراعة 
وحمل إسم (ون نفر) Wennefer‏ ومعناه 
«الكائن الأبدى الطيب»؛ أو «الكائن 
الكامل؟. 

وقد حسدكد أخوه «ست» زعامته 
واستمال آوزیریس إلى آأحد الترابيت 
وقذفه فى الثيل» وهكذا فإن غرق الإله 
الذى كان يرمز إلى فيضان الأرض 
الخصبة» جعل الحصاد الجديد نمكنا. 


ومن الممكن آن أسطورة تقطيع آوصال 
آوزیریس قد جاءت من عصر متأخر عنما . 
ادعت عدة أماكن أنها تملك جزءا من 
جسده. فامتلكت بوزيريس العمود 
(العمود جد ٣هاازم‏ dعزف)ء‏ وإمتلكت 
أبيدوس الرأس» ومندس عضر التذكير 
Ps‏ , وفیلە ۴11e‏ الساق. وکل ` 
تلك الأماكن التى بها مسقبرة لأوزيريس 
كانت عادة فوق جزيرة» وهكذا تشير 
بإدراك إلى التل الارلى . 

وكانت إحدى الأشجار تزرع ملاصقة 
للتابوت» وهى تعنى الدلالة على أن الإله 
كان يبزغ من المونى . والمقصورة الرئيسية 


لعبادة آوزیریس کانت فی آبیدوس حيث 


-- 


شيد سيتى الأول معبداً ضخماً فى الأسرة 
التاسعة عشرة. ويإعتباره حاكما للعالم 
السفلى الذى ضمهء كان آؤزيريس الصورة 
الليلية للشمس. 

وفى الحقيقة» كان الناس يرغبون فى . 
مشاهدته پإعتباره القمر. ولإرتباطه به 
كانت أوجه القمر نفسه تعتبر دلالة على 
موت الاله وبعثه. 

کماآن الصلة بين شةائر آوزیریس 
وشعاثر حورس آدت إلى وجود تقارب بين 
اللإلهين» حيث كانت عبادة الصقر محددة 
باعتباره إبنا لاله آوريريس. ومن هنا 
إشتقت الرمزية الملكية وكان الحاكم الحجى 
طبقا لها تجسيدا لحورس» بينما يصبح 
الملك المتوفى آوريريس. 


رسم يقر آززټریس جالسا أمام حافة جبل صحراری . 
ويركع المتوفى خحلف عرش الله الذى تعلوه صورة للعين 
«أوجات» ذات أذرع تحمل شعلتين مضيئتين. فى حين 
يمسك مارد چالس القرفصاء إناء به شعلات ماثلة أمام 


أوزيريس. ويشرف الصقر حورس عليه من اليسار - 
مقبرة باشدر - الأّسرة العشررن ٠١۷١ - ۱١۸١‏ ق.م - 
دير المدينة - طيبة. 


A 


وبعد بداية الدولة الوسطى» أصبح آى 
متوفى فى صورته المتغيرة أوزيريساًء فهو 
نفسه کان رمزاً للبعث . 

وکان بعث أوزيريس ينسب لحد ما إلى 
أنوبيس فى التحنيط » وإلى إيزيس التى 


١‏ نفشت نفحة الحياة إلى الموتى بواسطة 


أجنحتها» وإلى حد ما أيضا إلى حورس 
الذى عانق أباه وأعطاه عین حورس کی 
يأكلها . ) 

وکان لون جلد الإله رمزياء فقد كان 
إما أبيض اللون مشل لفافات المومياء» أو . 
أسود لإرتباطه بمملكة الموتى»ء أو أخضر 
بافیان ديلا على البخت. رگانت فنعا 
فى الغالب متلاصقتين على هيئة المومياء. 


Ushabti yٽبlg‎ x 


الأوشابتى تمثال صغير على هيئة المومياء 
عادة» يوضع فى المقبرة ليقوم بالأعمال 
الضرورية فى العالم الآخر التی ہکن أن 
يطلب من المتوفى أن يقوم بها. والأصل 
اللخؤى للكلمة غير معروف المعنى. ومن 
أنفسهم بمعنى «لمجيب). وحين يدعى 
الموفى فى الغالم الآخر كى يجرت 
الحقول» ويملا القنوات با اء ويحمل 
الرمال من الشرق إلى الغرب أو العكس 
آى ينظف القنوات من طميهاء فإنه يعتقد 
أن الآّوشابتی يجيب «ها آنا ذا». ولکی 


يتمكن التمثال من العودة إلى الحياة عن 
طريق السحر لينفذ تلك الأعمال فإن 
أفضل الأمثلة لذلك : 


كانت التماثيل المنقوشة التى تحمل إسم 
اة وا اهل ااي ا 
الأوشابتى من كتاب الموتى: «أنت أيها 
الآوشابتى» لو أن أوزيريس (إسم المتوفى) 
طلب منه القيام بأى عمل (لابد أن يعمله) 
يجب أن يؤديه هناك فى مملكة الاله - 
إنتبه» فإن بعض العقبات قد وضعت فى 
طريقه هناك -'بإعتباره شخصا يؤدى 
واجباته» فإنك مكلف بجميع تلك 
الأعمال التى تعودت أن تؤديها هناك فتزرع 
الحقول» وتروى الشواطىءء وتنقل الرمال 
من الغرب أو من الشرق. وأنك سوف 
تقول «أننى هنا» وسوف آقوم بها جميعا) . 

وفى بداية عصر الدولة الحديثة كانت 
التمائيل المجيبة تزود بنماذج قليلة من 
الآلات والأدوات المطلوبة مشثل الفأس 
والمعول والسلة. وقد رسمت هذه الأشياء 
فیما بد او شکلت علی ماثیل الاوشابتی 
نفسها وتمسك هذه التماثيل عادة فأسا 
ومعولاً أو معولاً فقط فى أيديها وتحمل 
سلة على ظهورها لتقل الرمال. وكان 
البعض مزود بأوانى للمياه. 

ومن المعتقد أن حوالى ۵ شالا 
مجیبا كانت توضع عادة فى مقابر هؤلاء 


الذين ت مکنون من إنتاج أطعمتهم» 


0 


ويخصص واحد لكل يوم من أيام السنة. 
کا پوجد ايتا الجيب الرس آئ 
ارفس ولك اللقيرقين اللين ورتدوة 
النقبة المدنية» ويحمل مذبة فى إحدى 
يديه . ویبدو آنهم كانوا يوضعون بنسبة 
واحد إلى عشرة من التمائيل المجيبة 
العاملة. 

ويقال آنه كان يوجد أكثر من سبعمائة 
تعثال مجيب فى مقبرة سيتى الأول وكان 
يوجد على الأقل ٤٠٤‏ (أربعمائة وأربعة 
عشر) تمثالاً مجيبا فى مقبرة توت عنخ 
آمون. ن 4 


شال اوشابتی رائع مت الاش اللو لرمسيس الرابع 
عليه نص واضح من الفصل السادس «فصل 
الأوشابتى» من كتاب الموتى» يقرا من اليمين إلى 
اليسار» ويمسك فأساً فى كل يد - الأسرة العشرون 
- حوالی ٠٠١١‏ ق. م - من مقبرة رمسيس الرابع 
رقم ۲ فى وادى الملوك - طيبه - حاليا بمتحف اللوفر 
بباریس . 


احدى المومياوات الملفوفة بدقة متناهية للطائر إيبس 
من جبانة الحيوانات المققدسة فى سقارة - الزخرفة 
على الفائف الخارجية تمل الإله نفرتم يرتدى تاج 
اللوتس. وقدعثر على عدة آلاف من تلك 
المومياوات فى السنوات الأخيرة فى السراديب الممتدة 
أسفل مقابر الأسرة الثالفة - العصر البطلمى - 
المعحف البريطانى . 


تمشال من البرونز للطائر المقتدس «أيبس» رمز الاله 
البریطائی . 


ا 


× يبس (طائر) ءاط1 

كان طائر الإيبس المققدس -ااع۲ اط1 
2 أبيض اللون به سواد فوق رأسه 
ورقبته وأطراف ریش جناحيه. وقد نال 
الايبس معنى خاصاً لأآنه كان يعتبر تجسيداً. 
للإله تحوت. 

وتوجد مجموعة من طيور الايبس 
الملحنطة وضعت كى تستريح فى جبانة 
هرموبوليس (الأشمونين) مركز عبادة 
تحوت الرئيسية. وقد عثر على آلاف 
الأمثلة أيضا فى جبانة الحيوانات المقدسة 
فى سقارة. 

وكانت تلك الطيور تربى فى البحيرة 
القريبة من أبوصير كى تحنط وتقدم 
للحجاج كى يضعونها فى الممرات الواسعة 
الممتدة تحت الأرض فى نفس الموقع . 

ونغجد طائر الايبس ذو العرف -0 اط1 
4 والذی یغطی جسمه ریش اسود 
براق فى العلامات الملكتوبة فى كلمة 
«يتألق» . وفى العصور المبكرة ظهرت هذه 
الكلمة كناية عن «تغيير الشكل» (التخفى) 
وأخيرا لتعبر عن صورة الميت المتجلى . 


× یزبس کای[ 

ریا کان سم الإلهة يعنى «الققعد» أو 
«العرش»» ويكتب بعلامة مشابهة لتلك 
التى تضعها على رأسها» وعلى ذلك فمن 
الممكن أن إيزيس كانت فى الأصل تجسيداً 
للعرش. وکكانت ذات معنى خاص بالنسبة 
للملك بإعتبارها أمه الرمزية. 

ففى الأسطورة بحشت إيزيس عن 
زوجها المتوفى وأخيها أوزيريس وحملت 
إبنها حورس منه» ودفنته» وحزنت عليه 
مع أخحتها نفتيس. ومثلت الالهتان 
المتحبتان أيضا رمزيا على هيئة طائرين 
مفترسين (حدآتين اڄ ۷0])» نجدهما 
على جوانب التوابيت فى صورة آدمية 
وجناحان منشوران يحميان المتوفى وتبعثان 
قوة الحياة فيه . 

وفى الساعة الثانية من العالم الآخر 
Adu‏ مثلت الإلهتان على هيئة حيتان 
منتصبتان فى مقدمة قارب الشمس يقابلان 
إتجاه الرحلة. 

وكانت إيزيس تعبد بصفتها «عظيمة 
السحر» التى أضفت الحماية على إبنها 
حورس من الشعابين والحيوانات الضارية 
والمخاطر الأخحرى»ء وعلى ذلك فإنها كانت 
تقوم بحماية الأطفال أيضا. 


ظهرت بكثرة التماثيل الصغيرة المصنوعة من البرونز 
أو القاشانى لاإلهه إيزيس وهى جالسة ترضع طفلها 
حورس. وهنا نجد منظراً على جدار جانبی لبیت 
الولادة (الماميزى) الى شيد الامبراطور الرومائى 
اغسطس (۲۷ ق .م - ٤٠م)‏ حيث نجدها واقفه تعانق 
وترفع الإله الصغير ذو حصلة الشعر الجحانبية. وفى 
منظر آخر نجده خلفها وهو یضع اصبعه فی فمه فی 
حين يقف الامبراطور الرومانى أمامها فى هيئة 
فرعون مصر مرتدياً التاج الأحمر ويقدم القرابين 
للآلهه - بيت الولادة - معبد دندرة. 


كانت تميمة ال «تيت» رمزأً ل «دم إيزيس» وأيضا 
العقدة الموجودة فى حزامها ذات قوة مؤثرة للحماية. 


ويعتبر الحوزاء (أوريون )0۲10١‏ روحاً 
للاإله أوزيريس» ومن هذا أعتقد المنجمون 
أن نجم سيريوس كداءا؟ الذى أطلق 
الصريون عليه أسم الشعرى اليمانية -م0؟5 
u‏ وأطلق عليه الإغريق إسم سوٹيس -٥؟5‏ 
ئا هو نفسه الإلهه إیزیس . 

ومنذ عصر الدولة الحديثة إرتبطت 
إيزيس إرتباطا وثيقا بحاتحور وإتخذت 
وقرص الشمس . 

وإعتبر المصريون القدماء هذه الإلهة 
بمشابة عين الإله رع بالرغم من أن المؤرخ 
اتی بارارخ وف عله الال 
بإعتبارها مرتبطة بالقمر. وأصبحت إيزيس 
فى العصور الاغريقية حامية للبحارة» 
واتخذت الدفة كإحدى صفاتها المميزة 


وأصبحت (إيزيس فاريا ۵aط۴».‏ . 


* |ey>تüٽب Imhotep‏ 
هور لأرزير والمهندس اللعمارى الرئيسى 
للملك زوسر من الأسرة الثالثة الذى شید 
الهرم المدرج أول بناء حجرى ضخم فى 
العالم فى سقارة حوالى ۲۹۷۰ ق.م 
وترجع شهرته إلى العام الألفين تقريباً بعد 
موته» جيتما آله وهو إجراء غير معتاد 
فى مصر القديمة. وأصبح ايمحتب الها 
للطب والشفاء وقد شبهه الإغريق بإلههم 

آسکلیبیوس . 
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وتظهره تماثيل صغيرة مختلفة الأحجام 
مصنوعة من البرونز كانت تقدم كقرابين 
فى العصر التأخر» تثله جالساً ولفافة 
مفتوحة من البردى على فخذيه. ففى 
المعبد الصغير الموجود فى دير المدينة والذى 
شيده بطلميوس الرابع» كان إيمحتب يعبد 
مع حاتحور وماعت وأمنحتب بن حابو. 
وكان الأخير أيضاً مهندساً معمارياً مؤلها . 

ففى العصر المتأحر وحتى العصور 
اليونانية الرومانية كان يوجد مركز لعبادة 
إيمحتب فى سقارة حيث يجىء الحجيج 
ليقدموا قربانا من الحيوانات المحنطة 
وخحاصة الطيور الملفوفة والمزخرفة فى 
السراديب الى غد أسقل مصاطب الفلا 
من الأسرة الثالثة. 


وقد أمضى عالم الآثار الكبير والتر 
ب. إمرى عدة سنوات وحتى وفاته فى 
سن ۱۷١‏ پاحفا عن مشیر إیستب بین 
فاا الأسرة اال المظمة إلى القمال 
الشرقى من الهرم المدرج. وقدنظفت 
معظم هذه المقابر وطهرت برمال نظيفة فى 
العصور البطلمية» وتنفتح آبارها على 
السراديب المنحوتة أسفلها. 

ولم تكن المقابر المبكرة من هذه الفترة 
تحمل زخارف آو قوش على وجه 
العموم» ويمكن أن ننسبها فقط لالكها من 


واقع الأختام الطينية للأوانى الفخارية التى 
ل اس اها وقي اك من 
القطع الأثرية التى أزيلت معظمها فى 
عمليات التنظيف الأّخيرة. 

وإحدى المصاطب المميزة (رقم )١١۱۷‏ 
تعد أكبر من المصاطب الأخحرى ٠٥١(‏ × 
٠‏ متر) وتتخذ نفس الإتجاه مثل الهرم 
المدرج» ولكن لايمكن نسبتها مطلقا إلى 
[إیمختب . 


e 
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(انظر أيضا تأليه) . 


luwen jgıl x* 
کانت کلمه «إيون» وتعنى «عمود) یل‎ 
رمزاً قديما لمدينة هليوبوليس وكان يرفع‎ 
فی طقس مهيب ویوضصع على قمته غالبا‎ 
اشن عجل . وأصبح العمود رفا قمرياً‎ 
بإاعتباره متعلقا بالمسلة. وحمل أوزیریس‎ 
اسم «إيون» فى صورته بإاعتباره إلها‎ 

للقمر. 


تمثال صغير من البرونز لإيمحتب» وكان يصور عادة 
بهذا الشكل وهو جالس وعلى فخذيه لفافة بردى 
مفتوحة. وتحمل اللفافة وقاعدة التمثال بوجه عام 
نصا يسجل اسم وألقاب واهب التمثال . 


العصر المتأخحر - حاليا بالمتحف المصرى . 
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. ترجم حور آبوللو ۴0۲4p0110‏ کلمة 
«با» بمعنى النفس أو الروح "اروم" 
ولکن بوجود تشابه بسيط جا بالتصور 
الكلاسيكى للروح وكانت ال «با» قوة 
التفس . 

ففى النصوص الدينية المبكرة كان الاله 
اللجهول يوصف ببساطة بأنه «با؟. ثم 
آصبحت الكلمة تستخدم کمرادف لعملية 
تجسيد الإله. وهكذا شاهد الناس «با» إله 
الشمس رع فى طائر الفونكس ×ن«ع0ط۴" 
فی ھلیوبولیس وکان العجل آبیس یعہد فی 
منف بإعتباره «با» الإله أوريريس. كما 
توجد أيضا بعض الاماكن حيث کان أحد 
الآلهة تجسيداً لإله آخحر مثلما أطلتق على 
آوزیريس روح الإله رع. 

ولوجود صلة بين ال «با» واللكء 
فکان مفهوم ال «با» يشير إلى سلطته وهى 
تشير فى الحقيقة إلى سلطته الدينية . 

وفى نهاية الدولة القديمة استخدم 
الإصطلاح «با» لجميع أفراد الشعب» ثم 
أصبحت صاحبة القوى التى لاتفنى . 
وتظهر رسوم المقابر وأوراق البردى فى 


¥ 


الدولة الحديشة ال «با» على هية طاثر 
يحلق فوق مومياء اميت أو جالسة فوق 
الأشجار اأزروعة حول المعبرة. 

وكان من المعتقد أن التعاويذ الجنارية با 
لها من قوة سحرية يمكنها آن تجعل الروح _ 
تخل أية هيئة ترغبها. 


% باب Door‏ 
کان مدخل الباب بمشابة حاجز أو مانع 
ويعتبر أيضا نقطة عبور. وكان الباب رمزاً 
مزدوجا للحماية وللدخول. وغالبا ما 
كانت تايل الأسود توضع عند مداخل 
المعابد. كما إتخذت المزالج شكل الأسد 
كى تسيغ الحماية على المعابد من القوى 

الشريرة. 

وآدت البوابات دوراً حاصا فى رحلة 
المتوفى خلال العالم الآخرء وكان يوجد 
فعلاً «كتاب البوابات» الذى وصل إلينا 
بدون عنوانه الأاصلى»› وهو يصف طريق 
إله الشمس خلال العالم السفلى حيث 
تحرس الابواب ثعابين تنفث النار للقضاء 
على شياطين الجن الأحرى. (أنظر: 


ن 


كان من المعتقد أن روح المتوفى «كا» قادرة على المرور 
خلال «الباب الوهمى» لتناول القرابين التى يتركها 
كهنة الشعائر الجنازية على المذبح أمامه. ويظهر 
صاحب المقبرة جالسا آمام مائدة ملوءة بالطعام» 
نقشت آسفلها قوائم طويلة لأنواع مختلفة من الطعام 
والكميات المطلوبة للقرابين. 


من مصطبة مقبرة «خاو - با - سوكر» - شمال 
سقارة نهاية الأسرة الثالثة - حوالی ۲٠٣۳۰‏ ق.م. 


حاليا بالمتحف المصرى . 


ا 


کما يوجد تمثیل جيد للقسم الثانیى عشر 
من العالم السفلى فى مقبرة أمنحتب الثانى 
فى وادى الملوك. وقد ارتبط بالتأكيد المعنى 
الرمزى بأبواب المعابد أيضاء كما إرتبط 
كذلك بتلك الأبواب التى تؤدى إلى غرف 


وتشير النصوص الموجودة فى يمر 
المدحل فى معظم الأهرام (مشل أهرام 
الأسرتين الخامسة والسادسة) والموصل بين 
الغرفة المتقدمة إعماصهطء - عامج وغرفة 
الدفن» إلى «بوابة مرتفعة» توصف غالبا 
بأنها «بوابة وت أى بوابة السماء. 

وكان فتح أبواب المققاصير أثناء 


الطقوس» يعتبر فتحا رمزيا لبوابات 
السسخاء. 


+ باب gضeٽ False Door‏ 
راون ی مکیل کر الگرة عل 
هيئة باب وهمى» رمزاً للعلاقة بين الأحياء 
وكان من المعتقد أن «الكا» (القرين) 
الخاصة بالمتوفى قادرة على مغخادرة المقبرة 
بهذه الطريقة . وغالا ما کانت صورة 
الشخص التوفى توضصع على سطح الباب» 

كى تجعل هذا الفرض أكثر وضوحاً. 


ففى المقابر الصخرية للدولة الحديثة لم 
تكن الأبواب الوهمية تزخرف بالنقش 
الباررء بل تم الاكتفاء بالرسم عليها. 

وفى المكان الذى يشبه النافذة أعلى 
لباب الوهمى» تقش منظر يمثل الشوفى 
آمام مائدة القرابين . 


* بlستتٽ Bastet‏ 
كانت عله الإلوة تید شاا فی کل 
بسطة» وتم وضعها فى العصور المبكرة مع 
کل من تفنوت وسخمت. ونعرف من 
نقش يرجع لعصر الملك رمسيس الرابع أن 
صيد السود كان محرما يوم الاحتفال 

بعید باستت . 

وتعتبر الإلهة باستت أما للاله الأسد 
«صاحب الوجه الوحشى» ميسوس Miy-‏ 
ئ الذى كان يحمل لقب «رب الذبح». 
وا الدولة الرس له رت اة الى 
هيئة الحيوان المقدس للاإلهة باستت. وبعد 
الدرا اة مرك راس فة 
وأصبحت شخصية القطة أكثر صرامة. 
وكانت ذات صلة بالقمر وأصبحت عين 
القمر فى الأساطير. وإنتقل المظهر الثائر 
ا کا 
الى انح يها بيد الماقب البلين 
المدمر للإلهة باستت . 


۳ 


تعثال من البرونز لاإلهة القط باستت وهى تمسك 
الدرع الخاص بها فى يدها اليسرى» وصلصلة محلاة 
برآس حاتحور فى يدها اليمنى» وعلى القاعدة عند 
قدميها توجد آربع قطط صغيرة. 

العصر المخاخر - حاليا با لمتحف البريطانى . 


بتاح اله منف الصانع على هيشة تمثال واقف بشكل 
المومياء. تخرج يديه من نايا الرداء الملتصق بجسده 
لتمسك صول جانا يضم الواس والعمود جد (بالاضافة 
إلى علامة العنخ)» ویرتدی غطاء رأس وتتدلى المنات 
حلفت عه هذا التفش الو جرد فى جدرآت معبة 
بطلمى فى كوم أمبو يظهره' داخل مقصورة يعلوها 
افريز من حبات الكوبرا الملكية . 


¥= 


Ptah al +‏ 
كان الإله المحلى لمدينة منف يمثل دائما 
على هيئة آدمية» ملفوفاً مثل المومياء برأس 
حليق وقلنسوه ضيقة . وصولجانه مركب 
من عمود جد ١هااام‏ لزل وصوحجحان 
واس was sepe‏ . ربا لم ینکن فی 
البداية سوى ربا للصناع والصناعة ومن ثم 

نسب إليه إبتكار الفنون. 

ولكنه فى عصر الأهرام إتخذ فعلا 
وضع الإله الخالق. فقد خلق بواسطة قلبه 
ولاف رعلى تاف شان الحالم بش 
كلمته . وعندئذ تجسدت القوة الخالقة للإله 
فی كل ڊقة قلب وفى كل صوت. 

وكان بتاح يعتبر بمثابة «الإله العتيق) 
الذی وحد فی شخصه وجود نون 1۸11 
المظهر الرجولى» ونونت أع« Nu‏ المظهر 
الانشوئ.: 

وعرف البشر بتاح بإعتباره «الفنان 
اللحات فى الآرض» الذى خلق كافة 
الكائنات على عجلة الفخارى مثل الإله 
خنوم. 

وقد تشابهت طبيعة بتاح مع أوزيريس 
خلال إرتباطه بأرض منف والمعبود الجنزى 
سوكر. ومن ثم أصبخ فى العصر المتاخر 
معبوداً مرکباً یسمی «بتاح سوکر أوزیریس» 


يمثل على هيئة تمثال واقف فى صورة 


مومیاء مثل آوزیریس وعلی رآسه ریشتین . 
طویلتین . 
آنظر آیضا 5 سو کر : 


îl ji *‏ عذض«- Dismemberment‏ 
يبدو.آن ما عثرنا عليه من مختلف 
الدفنات من عصور ما قبل الأسرات 
والأسرات الأولى يظهر أن الحثث البشرية 
كانت تقطع أوصالهاء ولكن ذلك مارال 

فى الأبحاث الدقيقة موضع تساؤل. 
وغالبا ما كانت تلك حالات تدمير 
ثائوية عندما حطم لضوص الق ابر الجثث 

خاصة عندما تتحول إلى هيكل عظمى . 
والمرحلة الأخير تتكون من إزالة اللحم 
القابل للفساد من العظام وهو إجراء كان 

يخدم أغراض المعتقدات الدينية . 

وتوضح آسطورة أوزيريس الفكرة 
الأساسية للبتر الفعلى. وقد رمز تمزيق إله 
القمر إلى أربعة عشرة قطعة إلى الأربعة 
عشر يوما الخاصة بالقمر التتاقص» وعلى 

ذلك اعتبر الهلال الأخحير بثابة الساق. 

وقد ارتبط نمو النباتات بين الشعوبِ 
القديمة بأوجه القمر. وكان بتر الأعضاء 
ضروريا لإعادة الحياة أو من أجل نمو 
النبات من جسده. وتظهر الرسوم بذوراً 
جديدة تنمو من الجسد العنوفى لإله 
الخضرة. 
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ولم يوضح بعد ما إذا كانت هناك أية 
علاقة بین آوزیریس والعجل السمى 


لبور الاأطراف» «حسب» الذى كان 


مجلا فى الققاطعة الحادية عشرة لمصر 
السفلى . 

وقد ساوی بلوتارخ الإله آوزيريس 
بالإله الإغريقى ديونيسوس الذى اتخذ 
هيئة حيوانية ومزقته المردة 11٤478‏ إلى عدة 
آجزاء. 


* رڏ Papyrus‏ 
کان نبات البردى فى الفن رمز للعالم 
الذى إنبشق من الياه الأرلية» كماأن 
أساطين البردى تحمل أسقف العابد التى 
يتكرر فيها الخلق يوميا. وفيما عدا ذلك 
فقد كان البردى النبات الذى يرمز لمصر 

العليا وكان مكرساً لعبودتها واجت . 
وتتكون العلامة اللخصصة لمصر السفلى 
من عدة سيقان من نبات البردى تنمو من 
قطعة من الأرض . والشكل التصويرى 
لهذا التبات ذو الأزهار الخيمية معناه 
«أخضر» » و «يصبح أخضرآًه» ثم صار 

رمز لكلمة «نما وأزهر». 
کات راخت یرورف ون 
«الخضراء» تغل غالبا على هيثة ثعبان يشب 

إلى أعلى فوق نباتات البردى الكثيفة. | 
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ثلاثة آشکال للبردی: ثل مصر السفلى» وصولحان 
البردی » ویردیى مزهر. 


وفى العصر العتيق إتخذت هذه الإلهة 
ساق نبات البردى باعتباره صو جانا خاصا 


وفى عصر الدولة القديمة كان هذا 


الرمز مخصصا أيضا لاإلهة حاتحور والإلهة 
باستت - وکانت باقات من نباتات البردى ` 
تقدم إلى الآلهة أو إلى الموتى لانها كانت 


تشير إلى الإنتصار والمرح. 


Sea بحر‎ + 

كان المحيط الآرلى ٠‏ البطىء الحركةء ٠‏ 
والمدى المائى المضطرب» الحقيقة الأساسية 
فی کل نظریات تکوین العالم المصرية 
الذى إنبشق منه الكون» سراء كان هذا 
اللوتس» آو بواسطة فقس طائر مائى من 
إحدى البيضات . 

وتجسدت الياه الأرلية بالإله نون الذى 
تم التعبير عن سبقه الزمنى فى لقب «والد 
(أب) الآلهة». وعلى أية حالء كان المظهر 
الأبرى للبحر محددا فی الأسطررة بالدور 
الإيجابى لأحد آنو ع المنشاً التى آوجدت 
فيها- قوى الخلق الحقيقية نفسها. 

وطبقا ل «كتاب البقرة السماوية» 


يخاطب رع إله الشمس نون بقوله «آى 


أنت» أقدم الالهة الذى إنبشقت آنا منه». 

وكانت جميع البحار ما هى إلا أجزاء 
فرعية من نون الذی حرجت منه أيضا مياه 
الأمطار وفيضانات النيل 


*٭ بحيرة aقuaة Sacred Lake‏ 
ادى منظر الأرض الخصبة التى تظهر 
كل عام من مياه الفيضان إلى تصور التل 
الآزلى الذى انبشق من «نون» المياه الأزلية . 
ولهذا السبب امتلكت المعابد الكبرى بحيرة 
مقدسة حيث كان من المعتقد أن الخليقة 
تجدد نفسها كل صباح أى أنها رمز لبداية 
العالم . وتصف العديد من النصوص مياه 
البحيرة المقدسة باعتبارها المياه الأزلية التى 
يظهر فيها اله الشمس وجهه يوميا. 
رلأمنتب الال جلا صخا من الجر 
وضع بجوار بحيرة المعبد فى الكرنك 
باغهارء ومسا اللشمس المشر&ةء ويقوم 
الكهنة بأخذ حمامهم الطقسى فى ماء 
البحيرة المقسدة» كما يأمل الموتى كذلك 
ُن يتم تطهیر هم هناك . وقد وجدت صور 
لتلك البحيرات التى تؤدى وظيفتها فى 
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كانت البحيرة المققدسة جزءً هاما لجميع المعابد 
الضخمة. ولم تكن بثابة المكان الخاص بالكهنة 
للقيام بتطهير أنفسهم فقط› بل کانت تستخدم أيضا 
فى الاحتفالات االخاصة بالقارب المقدس لإله أو آلهة 
المعبد الملحق به البحيرة - هنا فى المعبد البطلمى 
لحاتحور فى دندرة تقع البحيرة فى الحانب الشمالى 
للمعبد» ولها درج فى كل ركن. وحولها وخلفها 
توجد بقايا من كسر الفخار داخل الأسوار الضخمة 
المحيطة بالمعبد والمشيدة بالطوب اللبن. 


هيئة أوانى للتطهير على موائد التقدمة التى 
توضع فى مقابر الموتى. وكانت البحيرات 
القدسة غالبا سسعطيلة الأبخاد لقلد شكل 
الأحواض الصناعية للحدائق . ويعتقد أن 
البحيرة المقدسة الموجودة فى هرقليوبوليس 
جاءت إلى الوجود من دماء وافرازات 


آوزير پس أو حریشف ٥‏ ۸یاا8. وفی 
كتاب البوابات كان يطلق على مكان 
مستطيل من الماء «بحر الحياة» يقف على 
حافته اثنی عشر معبوداً لها رأس ابن 
اوی . 


+ بس Bes‏ 
كان ينظر إلى الصورة المشبوهة لاإله 
بس بوجهه الذى يشبه القناع على أنه 
الروع الحامية الى قتع الشر. ونضم إسمه 
العديد من الأرواح الشبيهه بالأقزام 
وجميعها ذات سيقان مشوهة» ووجه رجل 
عجوز رفيع صفيق الوجه»ء دمث 
الأخلاق» غالبا ما يتدلى لسانه إلى أسفل 
وترتدى هذه الآشكال على ظهورها فى 
الأصل جلد أسد بقى منه فقط الأذنين 
ا 


تمشال للاله القزم «بس» القبيح الشكل من الحجر 
الرملى داخل معبد دندرة. 
العصر البطلمى حوالى ١١١‏ ق.م 


وفى العصور المتأخرة وبعد نهاية الدولة 
الحديثة إرتدى بس غالبا جلد نغر» وكذلك 
الرأس والمخلبين عبر صدره. وفى الأسرة 
الثامنة عشرة كانت صورة الإله بس المجنح 
شعبية وكانت تميمة ال «سا» 83 رمز الحياة 
فن آهم خصائصه وكذلك سکین للدفاع» 
ثم الآلات الموسيقية التى تفزع أصواتها 
الأرواح الشريرة. 

وتوجد أشكال خاصة للإله بس تسمى 
«عحا» آى «المحارب» الذى يشاهد وهو 
بقن سان مه الارن او بن 
غل القرال لاض بالك ست ووت 
صورته على مساند الرأس والأسرة والمرايا 
وأوانى الزينة» وهذه الأخحيرة ا أن 
الدهون وأدوات الزينة تلعب دورها فى 
إبعاد العين الشريرة بالإضافة إلى العناية 
بالجمال. 

وقد مثل الإله بس خاصة فى الماميزى 
Mam n4‏ أى المبانى الملحقة بالمعابد فى 
العصور المتأخرة التى تتم فيها الإحتفالات 
السنوية يلاد الإبن المققدس» مثلما فى 
بيت الولادة فى دندرة الموجود على سطح 


المعبد. 
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Cow 4j ¥*‏ 
كان ينظر إلى البقرة بإعتبارها الحيوان 
المقدس لاإلهتين حاتحور وإيزيس. وكانت 
الخبوانات المقدسة للالهة اور تسى 
بقار «زنتت») -C0W8‏ ۵ا۸ع7. کما حمل 
حكام دندرة فى العصور القديمة لقب 
«راعى البقرة زنتت». أما ربة السماء 
وحاتحور نفسها فقد عبدت على هيئة 

بقرة. 
وفى كتاب الموتى (الفصل )۱٤۸‏ كان 


اميت يتوسل إلى سبع بقرات ومعها ثورها 


کی تقدم العون والغذاء له. وأعتبرت 
«البقرة البرية العظيمة» أمّا للملك الذى 
تمت مقارنته غالباً بالعجل البرى. 

وفى أسطورة ايلاد المققدس للملك» 
أرضعت بقرة «(حسات» املك الصغير. 
وتم الاعتقاد أيضا بأن البقرة حسات كانت 
أم الاله الجنازى أنوبيس وكذلك العجل 
اشن : 

وبإاعتبارها حيوانا له صلة بالسماء 
وبالعالم الآخر أيضاء أصبحت البقرة رمزا 
الق فى الوجوة الي واتات 
الأسرة التى وضعت عليها التوابيت أثناء 
الجنازة هيئة جسم البقرة خلال الأساطير 
الأوزيرية. 

وقد جسم الله فى صندوق خحشبى 
بشكل البقرة كى يتمكن من الميلاد مرة 
أخرى من رحم البقرة السماوية. 


وقد إكتشف والتر . ب . إمرى فى 


سقارة سنة ۱۹۷٠١‏ مكان دفن الأبقار 
المقدسة «إيزيوم ”»اءء]» والتى كانت 
أمهات العجل أبيس فى مکكان ليس ببعيد 
عن السيرابيوم . 
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المعبودة حاتحور على هيئة البقرة المقدسة مع امنحتب الثانى 
الذى یشرب اللين من ضرعها. من مقصورة حاتحور فی 
الدير البحرى - الأسرة الثامنة عشرة حوالی \Et.‏ قم 
- حالياً بالمتحف المصرى. 


تمشال صغير من البرونز لايزيس برأس بقرة أم العسجل 
المقدس أبيس - على رأسها تاج مزين بريشتين وقرنى 
بقرة » وقرص الشمس يعلو حيات الكربرا. رالنص المحيط 
بالقاعدة مقدم من واهب التمثال - من سقارة - العصر 
التأخر - مجموعة بترى - حالياً بجامعة لندن. 


+ بوابة هار۴ (صرحم) 

لم تكن الأبراج الموجودة على جانب 
بوابات المعبد واضحة حتى الدولة الحديثة. 
وربا بقيت أهميتها آساسا فى إتقاء الشر 
من أى كائن معادى للآلهة. وفيما عدا 
ذلك فإن الصرحين كانا يقابلان الأختين 
القدستين إيزيس ونفتيس اللتين رفعتا 
الشمس التى بزغت فى الأفق. 

ومن غير المعرؤف بالتحديد ما إذا كان 
من المفترض أن الصرحين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق من بينهما الشمس. ولكنه 
من المؤكد آن الصروح التى إرتبطت 
بايزيس ونفتيس كان من المعتقد أنها بمثابة 
حراس لاوله القابم فى مكانه المقدس . 


Buchis بوخيس‎ + 


هو العمجل المققدس لدينة هرمونشس 
(ارمنت) جنوب طيبةء وكان يعتبر الصورة 
الجسدية لاله رع والإله آوزيريس. ومثل 
العجل المقدس آبيس نظيره فى منف كان 
بوخسیس یدفن فی سرذاب واسع تحت 
الأرض يسمى بوخيرم نع1 ں8 فی 
إحتفال مهيب . وقد أكتشف هذا السرداب 
وتم نهبه خلال القرون المسعاقبة. وقد قام 
بإکتشافه روبرت موند ووالتر ب . 
إمری سنة ۱۹۲۷ . 


+ بيكة Egg‏ 
كان لاإبيضة دور هام فی الأفکار 
الخاصة ببداية العالم لأن الحياة حرجت 
منها. وطبةاً لاسطورة قديمة خرج الإله 
الأول إلى الوجود من بيضة وضعت فى 
ففى كتاب الموتى يتحدث النص عن 
«البيضة الحفية .للأورة العظيمة» وليس 
مفهوما إلى آى إله يشير ذلك» ولكن من ' 


المكن آنه یعئی (چي») آو آمون. 


وطبقا لإشارة أخرى فى كتاب الموتى 
(فصل ۷۷). بزغ إله الشمس نفسه من 
البيضة على هيئة الصقرء كما آنه فى 
نصوص التوابيت من الدولة الوسطى يقول . 
جزء من تعويذة «آأى دع الكامن داحل 
بیضته٤.‏ وکان «بتاح» یخاطب بصفٹه 
خالق البيضة . 

وتظهر النقوش الإله وهو يشكل البيضة 
على عجلة الفخرانى. كما كانت التمائم 
البيضاوية الشكل شائعة وعن طريقها يأمل 
الناس فى الحصول على القوة الخلاقة 
الكامنة فيها. : 

وكانت مثل هذه التمائم توضع كذلك 


مع الموتى فى المقبرة. والتعبير «ببضة) 


الذى يشير إلى التابوت الآدمى الداحلى 
التالى للمومياء وكان ذا آهمية خاصة لأنه 


تضمن الرغبة فى حياة أخرى. 


۸۰ 


Sarcophagus, Coffin ٽgبlû‎ * 


يعتبر التابوت «سيد الحياة». ومن 


المتوقع أن یمنح التابوت القوة الأبدية التى 


كانت فى متناول المتوفى بواسطة الرمور 
الحدران. 

ومن اللعحقد أن اميت كان قادرا غلی 
مغادرة الحابوت» آی مسکنه» حلال باب 
السطح الخارجى. 

ومنذ الأسرة الثامنة عشرة دی زوجان 
من العيون المصورة فى الخارج أو غالبا فى 


الداحل إلى وجود إرتباط أكثر مع العالم 


الخارجی . 

. وفى عصر الدولة القديمة آدى الغرض 
شريط منقوش برسم وآلقاب المتوفى. وفى 
صصسر الدولة الوسطى أضيفت أعمدة 
رأسية غالبا ما تكرس لبعض المعبودات 
التى تقوم بحماية الحوفى . وتلك المعبودات 
٠‏ كانت إيزينن ونفتيس عند الأقدامء وأبناء 
حورس الأربعة عند أركان جوانب 


الحشرات. 


وفى عصر الدولة الحديثة وضعت صور 
المعبودات تالية للنصوص الكتوبة. وعلى 
السطح الداخلى من غطاء التابوت غالبا ما 
كانت توجد صورة المعبودة «نوت. 
وآصبح التابوت الآدمی الشکل واضحا فی 
عصر الدولة الحديثة را لأنه كان تشبيها 


` للميت أوزيريس. 


أما التوابيت الريشية التى ترجع إلى 
عصر الرعامسة.التى كان يغطيها زوجان 
من الأجنحة تصل من الكتف إلى القدمين 
کانت تشبیھا غاثلا لان إیزیس كانت تحنی 
أوزيريس با عنحتها وتنفث نفحة الحياة 
نحوه» كما أن صورة العقاب توضع على 
صور المتوفى . 

ونشرت الهة السماء نوت أجنحتهاء 


وكان من المعتقد نها كانت تشرف على 
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قلب الشخص التوفى . 

وفى نهاية عصر الدولة الحديثة» جاءت 
الرمزية الشمسية إلى المقدمة على هيثة 
قرص مجنح أو جعل يدفع قرص الشمس 
مامه ` 


* تlتji Tatjenen‏ 
إله آأرضى عظيم القدم من منطقة 
منف» صور على هيئة رجل ملتح يضع 
على رأسه تاجا مرکبا من ریشتین وقرزص 
الشمس فرق زوجان من قرون الكيش. 
وقد شبه فى العصر المتاخر ببتاح الإله 

الخالق فى منف. 
+ تاسوع هلیوبولیس 


Ennead of Heliopolis 

كانت هذه أقدم مجموعة من تسعة آلهة 
«بسجت» اعزلعوع ٥‏ » قامت مراكز العقيدة 
الأحرىباتخاذها فيما بعد. 

كانت الآلهة العسعة أى تاسوع 
هلیوبولیس العظيم: آتوم الاله الحالىء 
وابتیه شو وتفنوت› وو جب» 
ونوت ثم مجموعة الأخحوة الأربعة 
آوزیریس» وایزیس» وست ونفتیس . 

أنظر أيضا أساطير الخلق» والأعدادء 
والثامون. 


Deification illi * 


الأرن ثم يتحول إلى أوزيريس عند 
وفاته . 

ولکنه كان بالفعل إلها عند ولادته على 
الأرض›٠ولذلك‏ لم يله عند وفاته. 
وتوجد آمثلة قليلة حيث تم تأليه البشرء 
ووضغوا فى مصاف الالهة» وكان البعض 
منهم وزراء مغمورين نسبيا فى الدولة 
القديمة. وآأكثرهم شهرة هو الورير 
«إيمحتب» المهندس المعمارى للهرم المدرج 
فى سقارة» وورير الملك روسر فى الأسرة 


الالفة. 


وقد آله «إيمحتب بعد وفاته بحوالی 


آلقی سثة عندما صار إلها لطب والحكمة 


لم تكن فكرة تالية البشر العماديين 


منتشرة بين المصريين مثلما كانت منتشرة 


آن الفرعون كان بثابة حورس الحى على 


-AY- 


والأدب. وعرفه الإغريق بإسم آسكلبيوس 
aP5اescu.‏ وعٹثر على لوحات جنازية 
وموائد قرابين مقدمة إليه بكميات كبيرة 
فى سقارة. كما أن المهندس العمارى 
«آمنحتب بن حابو؟» صديق الفرعون 
أمنحتب الفالث من الأسرة الثامنة عشرة 
أصبح إلها للشفقاء له مقصورة صغيرة ' 
للإقامة الشعاثر فى الدير البحرى. 

كما آن الفكرة التی تشير إلى الغرق فى 
النیل تؤدى إلى العألية كانت شائعة فى 
العصر المتاخر. وقد تم تفسيرها جیدا 
بقصة الأخوين «بدسى ٠‏ وباحور» اللذين 
غرقا فى اليل فى.بلاد النوبة وأصبخا 
محور عبادة محلية هامة. فقد تمت 


عبادتهما فی معبد صغیر فی دندور. وربا 
تم دفنهما فعلا فى غرفة مختفية تقع خحلف 
رک الل ال جرف قى قد الأفاس: 
وقد نقل هذا المعبد الآن وأعيد تشييده فى 
متحف التروبوليتان للفن فى نيويورك. 
كما أن أكثرهم شهرة فى العصور الرومانية 
كان «أنتينوس» صاحب الكانة الخاصة لدى 
الامبراطور هادریان ۱١۷(‏ - ۱۳۸م) الذى 
فرق فى اقل ريقول الضي اه رها ق 
قرباناء وأن مدينة «أنتينوبوليس» شيدت 
فى المنطقة التى انتشلت منها جثته . 


Taweret, Taurt ٽgli‎ x» 


کات مله المیدة الت کل راس 
التهر؛ كل مذ الحصر الحتيق وافشة 
منقصبة بذراعين وساقين أدميتين سك فى 
يديها علامة «سا» وأحياناً علامة «عنخ» أو 
الشعلة المضيئة التى كان يعتقد أنها تطرد 
القوى الشريرة. 

ف ت مار كاه ا 
أثناء الولادة (الوضع). وكانت صورة 
الالهه الحامية تعلق على الأسرة ومساند 
الرأس وأدوات الزينة كما وجدت أيضا فى 
الفبون الوضيخية اللساسبة لكاب الوئى 


وحتى فى نقوش المعابد . 


A 


الالهه «تاورت» فرس النهر تمسك شعلة وعلامتى 
«عنخ)» و «سا» أمام مائدة محملة بالقرابين وخلفها 
تخرج البقرة حاتحور من أحد التلال» وحول رقبتها 
علامة «منات)» وأسفل التل مقبرة صغيرة لها قمة 
هرمية - كتاب الموتى الخاص بانى الأسرة التاسعة 
عشرة حوالى ٠٠٠١‏ ق .م حالياً بالمتحف البريطانى . 


Thoth ٽgکj‎ * 


إتفقت الروايات المتواترة الملختلفة فى 
العصور المبكرة على شكل الاله تحوت. 
ولكن المعنى اللغوى لاسمه «جحوتى» فى 
ال الس الدب غير مو واس 
الإله بشكل إيبس ترجح أن الدلتا كانت 
موطنه الأصلى لان الإقليم الجامس عشر 
فى مصر السفلى إتخذ الطائر ايبس كرمز 
له. 


مقدسين لاله تحوت. وهو هنا على هيءة قرد البابون 


باعتباره حاميا للكتبة . فقد كان ربا للكتابة بالإضافة 
إلى التعليم» وسيداً للقمر. وعلى رأسه قرص 
الشمس والهلال. ويجلس الكاتب متربعاً أمامه» 
على فخذه لفافة بردى» وإناء الحبر على ركبته 
اليسرى - من العمارنة - الأسرة الفامنة عشرة 
حوالى ٠١٠١‏ ق . م بالمتحف المصرى حالياً. 


وفى العمصور التاريخية كان مركز 
الماد ارپ ارت ق موريس 
ارا فی کے الرس نیت 
اتحد مع «حج ور W٥‏ - زلع1»» المعبود 
الحلى على هيئة القرد البابونء”وإتخل هذا 
الشكل الأخير. 

وفى الحعصر المتأخر إتخذ تحوت رب 
القمح لقب «آتون الفضى». ولا يستطیع 
ارد آ۵ لكر إلي أى مس قهم الصريرن 
القعر بإعتباره قردا نجالساء والمتقار امقوس 
لطائر اليبس بإعتباره اشارة رمزية للهلال 
القمرى. 

وتروى إحدى الأّساطير إن تحوت نشا 
من رأس الإله ست بعد أن ابتلع الأخير 
نطفة حورس سهرواً. والخلافية 
الكسواية :ليله الصسورة شرا هال 
الصريات ه. بونیت H. Bonne)‏ 
بوضوح: «عن طريتق قوة إله الضوءء 
وبزغ القمر الكامل (البدر) من ست» قوة 
الظلام». 

وهذا الإرتباط بالقمر جعل تحوت «ربا 
للوةت» و «الخاص بحساب السنين». 

ومن هنا تأتى حقيقة أن رموزه الملازمة 
كانت غالبا لوحة الكحتابة أو احدی فروع 
زعف الدخيل. وبإعتباره الإله الذى إخترع 
الكتابة فقد كان المختص بحماية الكتبة. 


“Af 


وکان تحروت يوصف عادة بإعتباره لسان 


أو قلب «(رع» وبإعتباره الختص بحماية 


التی آدت بالإغريق إلى تشبيهه بهرمس . 


Transformation Jgفkj‎ * 


كان أوزيريس نب حبرو سيد 
التكوينات» وهو الذى آخفى جميع أشكال 
الكائنات فى شخصة. فجسد نفسه فى 
مياه النيل» وفى نبت القمح وفى الأشجار 
التى تصل إلى عنان السماء. وكان 
أوريريس نفسه الشكل الرمزى «للموت 
والعودة إلى الحياة الذى نتج جسده اميت 
حياة جديدة آی ابنه حوؤرس». 


وكانت قدرة الشخص المحوفى على 
تحویل نفسه تعبیراً رمزیاً خلوده. ووجدت 
٠‏ إشارات إلى ذلك مرات عديدة فى كتاب 
اموتى حيث يطلق على التوفى «البيننضة 
الكونية» (الفصل )٥٤١‏ أو «الصقر الذهبى؛ 
(الفصل ۷۷) ومثل «اللوتس المقدس» 
(الفصل )۸١‏ أو «إيبس الملكى» (الفصل 
.(AT‏ 


± التخطيط الإ رضى Ground Plan‏ 

من الممكن أن يفرق الإنسان بين 
طرارين من العمارة المشيدة إما من أجل 
الآلهة أو من أجل الموتى. 
-١‏ الطراز المحورى عملا 21ج 

وهو الطراز السائد خحاصة فى المساقط 
الافقية للمعابد. ويمتد المحور من خلال 
الصرحين فى الفناء المتقدم الذى كان يغمره 
الضوء» ومن هناك إلى فناء داخلى مضىء 
م إلى بهو الأساطين المظلم الذى تقع 
حلفه بوابة قدس الأقداس الغارق فى 
الظلام. 

وهناك تظهر فى الأفق الصورة المقدسة 
التى يسمح لها فقط بالدخحول للكهنة 
العظام. ويزداد الظلام لي صل إلى ذروة 


الظلام الدامس» بنفس الطريقة لدرجة أن 


وكان الفراغ والوقت مناسبين للمتوفى ‏ 


على الأكثر فيقول فى أحد النصوص «آنا 
اليومء آنا الأمس» أنا الغد. ولاننى أكابد 
تکرار میلادی» فسابقی مسلوب القوى 
صغير السن». وبإعتباره «رع» برآس آسد 
فقد حل على إرثه السماوى؟. 


-Ao- 


حالة الإنسان الذى يستمتع بالضوء الذى 
یعتم عندما يتحول من العالم ليضع نفسه 
داحل الأعماق السحيقة للآلهة . 
¥- lلإٺڊرنٽ Labyrinth‏ 

أو المسقةط الأفقى الحلزونى أه٣أم8‏ 
مهام. كانت المعابد والمقابر عبارة عن 
آشکال لاماکن أسطوريةء» أوجدت مراتها 
المشابكة. ومن هذا النطلق فإنه يجب 
علينا أن ننظر إلى المسرات المتعرجة التى 
نبحتت فى المقابر المبكرة للدولة الحديثة فى 
وادى الملوك» وكذلك الممر الذى يتاحم 
قدس الاقداس فى المعابد. 

أنظر أيضا: هرم ومعبد. 


Ornamentation (J|) jji *‏ 
غالبا ما كان للتزين فى الحضارات 
القديمة وظيفة معيئة ليس فقط بإعتباره 
عنصراً زخرفیاً» ولکن بإعتبار آن له معنی 
رمزیا. ففی مصر آیضا لایمکن آن تعزی 
الزحرفة فقط إلى الإنسياق نحو اسلوب 
فی٠‏ بل تعتبر إلى حد بعید رمز وترتقی 
بالموضوع الذى تنقله 'بالتالى إلى مكانة 

أعلى. 
وعلى ذلك فإنه من المتوقع آن يرسم 
الإنسان النجوم بشكل رخحرفى على 
الأسقف» وكذلك أفاريز ثعابين الكربرا 
أعلى الجدرانء وصغفوف غزيرة متشابكة 
من زهور اللوتس بالقرب: من الارضية 
مثلما كان فى الأحراش الارليةء لان تلك 
الرسوم لها علاقة.بالمقارنة الرمزية بين 
الكون من ناحية وبين المغبد والقصر وإلى 
حد ما تابوت المترفى من ناحية آخرى . 
ومن الممكن أن توضع فكرة بناء النظام 
الكونى فى الزخحرفة. ومن غير المؤكد على 
أية حال إلى آى مدى يختص ذلك 


بالعناصر المصررة الحلزونية والملعقودة' 


الشائعة فى رسوم المقابر المصرية . 
وعندما يشاهد المرء الزهور المستناثرة 
ورؤوس الابقار التى تحمل قرص الشمس» 


مقبرة أمنحتب الثالث فى وادى الملوك 
الشرقى فى طيبة التى تذكرنا بمسار 
الشمس . 

وتضم المديد من العناصر الزخرفية 
رموزا شهيرة مشل علامة ال «عنخ» مشلما 
فى مقبرة حورمحب أو عمود «جد» مثلما 
فی مقبرة سیتی الاول» وکلاهما فی وادی 


الملوك فى طيبة. 


-A- 


۰ وعلی آية حال من الخطا تفسیر جحيع 
أنواع الزخحرفة بإعتبارها رخرفة رمزية. 
وربا آصبحت السمة الزخرفية سائدة فى 


العصو ز المتأخحرة. 


Human Sacrifice رشll التخضبة‎ + 


فى بعض الرسوم المصورة التى يرجع 
أصلها إلى العصر العتيق نجد صورة املك 
المتشصر على أعدائه وهو يمسكهم من 
شعورهم» بيئما يصوب نحوهم ضربة 
قاتلة ميتة بدبوس القتال. وأصبحت تلك 
الرسوم فيما بعد شائعة خاصة على 
صروح المعابد كإشارة رمزية فقط . 
وعلى أية حال فإن التضحية بالبشر 
کت تار بای د ی خمریں فر 
الاسرات. وقد آكدت اللإكتشافات الأثرية 
فى العديد من الجبانات آنه كان من المعتاد 
فى الأسرة الأول أن يقتل الخدم والاماء 


من النساء فى جنارة 'الملك» كى يكونوا 

- على إستعداد خدمة سيدهم فى العالم 
الآخحر. ‏ 

وفى الدولة الوسطى فيما بعد أدت 
النماذج الخشبية دور الأشكال البديلةء ثم 
جاءت فيما بعد التماثيل المجيبة 
(الأوشابتى) فى عصر الدولة الحديثة. 

وقد عرفت بدائل التضحية بالبشرء 
وتمت مارستها فى عصر بناة الأهرام فى 
التماثيل الطينية ألتى تشل رجالا مقيدين . 
وکانت الارا انى الفخارية المكتوب عليها 
أسماء رؤساء الأعداء تهشم إلى العديد من 
القطع. 


التضحية بالحيوان تجسيما رمزيا لأعداء 
المعبود. 


فعندما یضحی بل إکراما لأوزیریس 
تتلى التعويذة التالية : «إننى أحمل الكراهية ' 


لهذا الذى إتخذ هيئة العجل ويكرهك». 


الحيران امعد للتضحية إلى التغيير من ` 


التضحية الأصلية بالاجناس البشرية إلى 
التضحية باليوان. 
مقیدتان خحلف ظهره a‏ مضع فوق 


عتفه . 

٭ التضحية بالحيوان Animal | Series‏ 
نشات التضحية على فكرة التغذية 

واشباع الآلهة والموتى أنفسهم فقط على 

«رائحة» القربان. وعلى ذلك كانت 

الأطعمة تقدم إلى العديد من المتلقين إلى 

أن يأكلها الكهنة فى النهاية. وتعتبر 


-AV- 


(حرفيا: إننى أصيب هذا الذى إتخذ هيغة 
العجل الذى أصابك). 

وعلى هذا فإن حيران القزبان كان 
يقابلى المعبود ست. وكانت أكثر الحيوانات 
التى تقدم للتضحية عادة هى الأوز» 
والماعز والماشية» والبقر الوحشى» والحيوان 
الأخير منها' كان قريب الشبه بصفة خاصة 
للاله ست لأن الصحراء كانت المسكن 
المشترك لهما. 


وکان فحص الجیوان يتم قبل تقديمه 
من آجل طهارته ثم یزین فی إحتفال كبير . 
وبعد ذبحه تقطع الأوردة العنقية حيث كان 
يسلخ بسكين خحاص من حجر الظران. 
# llتؤطıڊ Anointing‏ 

آستخدمت عدة زيوت منذ أقدم 
العصور من أجل التطيب المعتاد المستخدم 
فى العناية بالجسمء وقد ذكرت فى الغالب 
سبعة آنواع من تلك الزيوت ثم آدخل 
التطيب فى الشعائر كرمز للتطهيرء ولم 
aS SS OES‏ 
تطیبه أيضا. 


وتقول إحدى الترنيمات لآمون «يمزج 
الزيت والشمع مع المر حتى يغلى الطيب 
الخصص لاطرافك» ويحتاج المتسرفى 
كذلك للطيب من أجل التطهير وبسبب 
رائحته النفاذة فإن له دلالة أخرى أى بمعنى 
أن يستنشقه التوفى برقة مثل الإله» ويعنى 
كذلك أن يشارك الممرفى فى الصلاة 
امقدسة. ٠‏ 
وقد صور الموتى مرات عديدة وهم 
يرفعون إناء من الزيت إلى أنوفهم» كما 
إن الإلa‏ ح—gر>gi Horhekenu‏ ی 
٠‏ جورس المختص بالطيب» الذى تجسد فى 
تل بسطاء کان يحمل آيضا لقب «سید 
الحماية كناية عن القوة الحامية للطيب . 


Purification رı4طؤطî‎ #* 


. بدون عملية التطهير يصير تأثير الشعائثر 
. والطقرس محل تساؤل» وكان النص 
التالى غالبا ما يكتب أعلى المدحل المؤدى 
إلى المعبد: «ليت كل من يدخل المعبد 
یکون طاهراً؛. ٤‏ 

وكانت توجد أحواض آمام المعبد من 
اجل الُسل الطقسى. وكان على الكهنة 
والملوك أن يمارسوا التطهير الطقسى عدة 
مرات . «الماء للحياة جميعها وللخير 
والرفاهية: كانت هذه الجملة تذكر 
لإرتباطها باستح مام الملك فى الحمام 


الملكى» الذى يطلق عليه «بيت الصباح؟ 
وکان یقع دائما آمام المعبد الفعلى مُثلما 


کان فی معبد إدفو حیٹ تم تشییدہ فی 
داحل الفناء الأمامى. وقام له الشمس 


. نفسه بتطهير نفسه فى المحيط السماوى قبل 


-AA- 


القيام برحاته اليومية . 


وتذكر متون الأهرام غالبا حمام التطهير 
الحاص. بالميت» حيث لايضمن الفرد 


الحديدة. 

وقد ذكر الکاتب الکلاسیکی أبوليوس 
ام۸ التطهير فى إحتفال التكريس . 
ومن الممكن أن نعلود بإقتقاء آثر التعميد 
»ناموط عن طريقق نتشر الاء إلى العادة 
المصرية بصب الاء فوق الشخص لتطهيره 
آثناء الحمام الطقسى . 


* aidûٽ Tefnut‏ 
أنجب الاله الأزلى آتوم ابتته تفنوت 
وأحيها شو من جسده نفسه. وهكذا 
إنبعثت الثنائية معهما من الإتاد الأصلى 

ثم بدأت الدورة الحنسية . 

وفی تل المقدام sناھمpہا١‏ ٥ع‏ تطابق 
هذين الأاخحرين مع الأاسد حيث تم 
تقديسهما هناك. ويسبب مشابهة أتوم 
بالإله رع» أصبح شو وتفنوت أبناء الإله 
الشمس واعتبر بمثابة عينا سيد الجميع». 


وقد تساوت تفنوت فى البداية مع عين 
القمر» ولكنها أضحت من خلال صلات 
أسطورية مترابطة عين الشمس ثم الكوبرا 
بعد ذلك. ومن ثم حملت تفنوت لقب 
«سيدة الشعلة والكربرا الموجودة على 
رؤوس جميع الآلهة» . 

٠وفى‏ مدينة «بوتو» (تل الفراعين) كان 
شو وتفنوت يعبدان على هيئة أبناء ملك 
مصر السفلى المشابهين لطائر البشروش 
الذى كان الصورة الأسطورية للشمس 
والقمر. 

آنظر أيضا : أساطير الخلق. 


+ تڪكgi Tekenu‏ 
. فى آقدم الصور الخاصة «بالتكنو» غجده 
على هينة رجل يجلس القرفصاء ملفوفا 
بالحلد من رآسه إلى أسفل قدمه. ویتکون 
فى العصور الحأخرة من صرة على شحل 
ثمرة الكمثشرى أو على شكل رجل عار 

وذراعيه متقلصان . 
ویوصف التکنو بانه موضوع طقسی له 
جذوره فی عادات الدفن من العمصر 
العتيق» قارن: لفافة جلد الحيران» وجلسه 
القرفصاء . 
والمحنى المرتبط بالتكنو فى العصور 
التاريخية لم يفسر تاما إلى الآنء ولكن 


-A۹- 


البعض يفسره على أنه رمز يمثل التضحية 
بالبحشر» ويرى البعض الآخر آنه مجرد 
صورة بديلة للمتوفى التى كانت نوعا من 
كبش الفداء كى تواجه القوى الشريرة فى 
العالم الآخر. 

ومن المحتمل جداً أن التکنو کان یعتبر 
تجسيدا للمتوفى الذى ينتقل الشخص من 
خلاله ليتجه إلى الأماكن امختلفة مع وعد 
بالحياةء مثل «بحيرة خحبرى؟» و «مدينة 
جلد الحیران) . 


Primeval Hil! ٺلjîjJl‎ Jill * 


يشير ظهور التل الآزلى من المياه الأرلية 
الخالق على التل الأزلى . 

فى متون الأهرام على سبيل المثال رقم 
۷ . کان اتوم نفسه یخاطب بإعتباره 
7تل٩‏ . وقد [بتكرت مدينة منف رمزها. 
الحاص بها من التل الأرلى على هيثة 
«تاتنن» أى «الأرض المرتفعة». 

وفی هلیوبولیس تساوی حجر البنبن 
المقدس بالتل الأزلى. كما زعمت طيبة 
فيما بعد آنها تملك التل الشامخ صاحب 
البداية الأرلية» وعلى ذلك كان آكثر قدما 
من آية مدينة أحرى. وكان التل الآزلى فى 
الرمزية الأوزيرية يفضسر على أنه مقبرة 
الإله. ۰ 


ومقابر آوزیریس التی کانت تقام فی 
آماکن شتى كانت تقع عادة فوق إحدى 
الجزر: حيث كان من المعتقد أن إرتفاع الاء 
وإنخفاضه .يشير إلى الموت والبعث. 


أنظر : أساطير الخلق . 


Block Statue ةliك‎ Jlûمi‎ * 


أنظر :مال مكعب. 
Cube Statue ڊeڪۍڪaJ| JlÛûnتلl x‏ 


التمثال المكعب أو الكتلة» كان عبارة 
عن كتلة من الحجر على هيثة تمشال 
جالس. ولم يكن الفرض من ذلك آن 
يبقى الحجر والشكل قطعة واحدة. بل 
یجب آن يکونا مستغلین بالتېادل. ١‏ 

ولم يكن هذا التصميم الذى ظهر أولا 
فى عصر الدولة الوسطى تقليدا فقط 
لرجل يجلس القرفصاءء بل كان تعبيرا 
رمزيا عن الرغبة فى البعث. 

فالكتلة الحجرية تنتضن المتوفى مثل 
الرحم حيث توحى الجلسة بالوضع 
الخنتن: 

ويصف عالم الآثار الالمانى فستندورف 
التمثال الكتلة بإعتباره شكلا رمزيا لالهة 


الام إيزيس . 


- هذا النوع الخالية من الكتابة فى الدولة 


الوسطى بالنقوش فى الأمثلة التى ترجع 
إلى عصر الدولة الحديثة کہا لو .کان 
النحاتون فى العصر اللاحق تغلب عليهم 


نزعة الخوف من الفراغ غالباً. 


٭ مساج Crocodile‏ 

توجد عدة مراكز لعبادة التمساح فى 
جميع آنحاء مصر . ففى مدينة أتريب 
ئ فی مصر الفلی كانت للإله 
امساح تى خت Khenty - Khel‏ 
مركزا للعبادة. وسرغان ما اتخذ هذا الإله 
هيئة وطبيعة الإله الصقر حوزس 0٣3‏ 
وشیدت المعابد فى الفيوم وقرب طيبة من 
أجل الإله التمساح سوخوس Sochos‏ , 
مدينة كوم آمبو. ولم يدخل الطول 
الرهيب لاشمساح البهجة إلى التفوس بقدر ' 
ما القى الرعب فى القلوب. 

ویظهر ورمن ال لتقم لأبيه والصياد 
إدفر وهو يقتل برمحه الحيوان الذى کان 
بثاة رمز للمعبود ست › ومن ثم کان 
عدوا لجميم اللعبودات› کما آنه وآثناء 
الإحتفال العظيم لحورس فى إدفوء يصع 
تعغخالان من الطمى لتمساحين لشصب 
عليهما اللعنات ثم يدمران بعد ذلك . 


“4 .- 


وریا بجلت مدينة دندرة التمساح فى 
الخصر العتيق» حيث كانت علامة الأقليم 
کز کت من هذا البران. فما بعد انت 
الريشة التى تزين الراس تفسر بانها رمز 
اله آوزيريس كما ترمز علامة الإقليم كله 
لإنتصار آوريسريس على التمساح وهو 
تجسید لاوله ست . 

وكان التمساح يهدد الموتى فى العالم 
السفلى. كما كان يحرس الساعة السابعة 
من العالم الآخر ٤ا۸‏ قساح ضخم 
يوصف بأنه «كل من يعرف هذا الشخص 
لن يلتهم التمساح قرينه الكا .١)١‏ 

وبهذه المناسبة لابد وأآن نضع فى 
إعتبارنا الشكل الخيف برس التمساح 
الموجود فى قاعة العدالة اللسمى «ملتهم 
القلوب». 

٠‏ وأخحيراً فمن الممكن أيضا أن يظهر الإله 
الأرض «جب» على هيئة تمساح فى كتاب 
الموتى» وكان فم الوحش الخطير المفتوح 
صورة معبرة عن الهاوية العميقَة . 

أنظر آيضا : سوخوس. 


* زoıaة Amulet‏ 
كان الغرض من تلك الأشياء الصغيرة 
التى تعلق حول العنق أو توضع مع المتوفى 
فى المقبرةء هو حماية من يرتديها. وقد 
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۱ 
عرفت عدة صيغ من كتاب الموتى تكسب 
تلك التميمة قوى سحرية عند ترديدهاء 
ومعظم الأشكال الهامة للتمائم كان عبارة 
عن آشكال مقدسة (مثل : أوزيريس»› 
وبس » وتاورت). وأشكال حيوانية (مثل 


الاسد والکیش والجعل)» وأجزاء من 


الجسم البشرى (مشل العين أوجات والید)» 


والشارات الملكية (حاصة التيجان) والرموز: 
الحقيقية مثل علامة «عنخ؛» وعمود 
لاجد . . 

ويستحق مسند الرأس بإعتباره يمثل 
الحماية ضد فقدان الرأاس أن يذكر بوجه 
خحاص. ففى كتاب الموتى (الفصل رقم 
١‏ ) يقال عن المترفى : «فلترقظك 
أسراب الطيور من ثيابك. . . وترتفع بك 
إلى الأفقء إنهض وإرفع نفسك... فقد 
قضى الإله بتاح على أعدائك. .. آنت 
الآن حورس بن حتحور ... وقد منحت 
راا بد ان عت مك فلن تؤخحل 
راسك منك منذ الآنء ولن تتزع رأسك ` 
منك أبداً» . 


Coffins تیبlgت‎ * 


أنظر : تابوت حجریى ٠‏ تابوت 


٭ تیتل ۸۸1٥e‏ (بقر الوحش) 


كان التيتل الأبيض هو الرمز القديم 
للمقاطعة السادسة عشرة فى مصر العليا. 
ومن الحتمل أن ٥لهة‏ ساتت» (سسيدة 


ھ 


إلفنتين» التى كانت تنح المياه الباردة عند 


الشلال قد تجسدت فى هيئة تيتل ومن هنا 
تكون غطاء رأسها فى العصور التاريخية 
من التاج الملكى لمصر العليا وقرنى التيتل 


4 
ر 
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كان للتيجان التى يضعها القرعون على راسه معانى 
خناصة وهى من أعلى إلى أسفل : التاج الاأبيض 
(حدجت) الذى يرمز لمصر العلياء التاج الأاحمسر 
«(دشرت» الذى یرمز لمصر السفلى» التاج المزدوج 


وتوجد علافة بين التيتل والماء فى 
الأسعباب الرمزية» وعلى ذلك فإن الغزال 
يإعتباره نوعا من التياتل كان مقدسا لإلهة 
الشلال الأخحرى عنقت . 


وفى جنوب الجزيرة العربية كان التيتل 


رمزا للإله عطار ٣د٤۸‏ الذى يجلب الطر 


للبلاد. وفى مصر تعرض التيتل لاإنقراض 
مثل معظم حيوانات الصحراء. ولأن 
الصحراء ترتبط بالإله ست فقد كانت 
خحارجة عن القانون» ومن ثم کانت 
حیواناتها تقتل . 

وعلى ذلك ظهر رمز المقاطعة السادسة 
عشر فی مصر العلیا فی تاریخ متاحر على 


هيئة حورس المتتصر فوق التيتل . 


Crowns jlڊپت‎ ¥» 


كان لشعارات الآلهة والملوك معنى 


- رمزى أيضا. وتشير التيجان إلى شخصية 


(بسشنت) الذى يرمز للأرضين» تاج الآتف والتاج . 


الأزرق أو تاج الحرب (خبرش). 


-- 


صاحبهاء فقد كانت التيجان رمزا 
للسلاطة . 

وطبقا لأحد النقوش القديمة كان التاج 
يعضد املك كى يشارك فى سلطانه. 
وبإعتبار الملوك حكاما «للأرضين» فقد 
إرتدوا التاج المزدوج الذى يطلق عليه 
«بسشنت». وهو عبارة عن تاج مصر 
العليا الأبيض» وتاج مصر السفلى 
الأحمر: ويعتقد آن هذين التاجين يضمان 


الآألهة الحامية للملكية وهما «نخبت» إلهة 
مەر العليا و #واجت» إلهة مصر السفلى . 


یرتدی تاجا ذو ریشتین مزدوجتین عبارة 
عن ريشتى. نعامة قائمتين . ومنذ الأسرة 
الثامنة عشرة إرتدى الحاكم تاج «اخبرش» 
الآزرق ذو حليات ذهبية مستديرة. وهو 
البروف بخوذة الحرب. وتاج «الآتف» 
الذى يرتديه أوزيريس غالباء كان مركبا 
من تاج الريشتين المزدوجتين وتاج مصر 
العلياء ولكن لا يشبه هذا التاج فقد كان 


يعلوه قرص الشمس بدلا من قمته الكروية 
الشكل . 


وقد 


فهم المصرى الذى مال إلى 


التقريب بين التناقضات أن التيجان ما هى 


-- 


إلا عين إله الشمس» وهى أيضا الحية 
وتثلى اللهيب الذى يحمى الك . 


Theoris gii * 


12W e۲٤٤ آنظر تاورت‎ 


Triad gl x 
وجیدت مجموعات عديدة من‎ 
المعبودات الثلاثية فى بعض مراكز العبادة‎ 
الكيرة فى عضر اليما ويتكرة الالرت‎ 
غادة من الأب والأم والإبن. ومن الممكن‎ 
أن مجموعات الثالوث قد تطورت‎ 
بإعتبارها إجابة دينية كافية وكانت وسائل‎ 
لتجميع المعبودات من منطقة كأنت متفرقة‎ 

فی وقت سابق. 

وکات مو عات اكالرت ال ب 
عظيمة القوة»ء ويمعنى أدق» الكهنة 
المنوطون E‏ 

ففى طيبة کان يوجد آمون وموت 
وخنسو (الإله القمر ابنهما) وفى منف بتاح 
وسخمت ونفرتم» وفى إدفو حررس› 
وحاتحور وحارست موس 8ل) Har50 ٩‏ 
ررس الأصض) ٠‏ رفي ان كات بر جد 
خنوم وعنقت وابنتهما ساتت . 


وأكشر مجموعات الثالوث الواسعة 


الإنتشار التى عبدت هى أوزيريس وإيزيس: 


وحورس (حربوقراط فيما بعد)»ء ولكنها 
لم ترتبط مركز للعبادة أو منطقة مخصصة 


للعبادة وانما بمقاصير العبادة الكبرى الفردية 
فى أبيدوس وفيله وادفو بالنسبة لكل 


رمسيس نخت الكاهن الأعظم لآمون يركع مقدماً 
تاووساً صغيراً عليه ثالوث طيبة آمون وموت وابنهما 
تخؤنسن. امن الكرنك الأسرة الشرون خوالى ١١‏ 
ق . م حاليا بالمتحف المصرى . 
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+ امون Ogdo2d‏ ` 
طبقا لمذهب هرموبوليس» حكم ثمانية 
آلهة قبل خلق العالم» وهؤلاء الآلهة كانوا 
تجسيدا للقوى الأرلية قبل تكوينه. وهى 
نون N‏ ونونت N4108)‏ زوجته ویرمزان 
الان الأزلية› وح Hehet zzy Heh‏ 
ويرمزان للفضاء اللانهائىء وكك kek‏ 
وککت kk‏ ویرمزان للظلام» وآمون 

وأمونت ويرمزان إلى الخفاء. 

وقد إتخذت أشكال الحيوانات الرخوية 
بإعتبارها القرى الخاصة ببداية الأشتاء: 
فالمعبودات الذكور إتخذت أشكال 
الضفادع» وإتخذت الإناث شكل الحيات . 

وصورت المعبودات الثمانية .الأزلية 
أحيانا على هيئة قرود تجیی الشمس 
امشرقة» وفى هذه الحالة كان من المعتقد 
أن شروق الشمس كان يرمز لخلق العالم. 

وإتخذ آمون فی هیشته کاله آزلی شکل 
الثعبان وحمل أيضا إسم کیماتف -۵”ع) 
۴ا (أطلق عليه K1‏ بواسطة الكتاب 
الأغريق) . 

وكان للثامون مركز للشعائر فى غرب 
طيبة فى أحد المعابد الصغيرة فى مذينة 
ا : 


× تعبان #kو”؟‏ حية Serpent‏ 
كان الثعبان أحد الخحيوانات التى أظهرت 
رمزيتها قمة التناقض الواضح وقد 


EE 


إستدعت سرعته وجماله المتباين» وكذلك 
غموضه وخطورته . . العبادة والبغخض فى 
آن واحد. وبإعتباره حیوانا کونیاء کان 
الثعبان أحد القرى الخالقة للحياة. 

وعلى سبيل المثال» فإن أعضاء الثامون 
gd‏ الاناث الآأربعمة ک9 يحمل 
رؤوس الحيات» وظهر آمون نفسه بإعتباره 
معبوداً أزلياً فى هيئة الثعبان كيماتف 
.kematef‏ 

وعندما يحصد القمح ويعصر النبيذ فإن 
القرابين تقدم إلى ربة الحصاد (رننوت) 
ٹرموٹیس 11sا) ٦۲٥۲٥٢۷‏ التی کانت تتخذ 
هة اسیا او انت ترو ای ی 
إمرأة لها رأس ثعبان. وأكثر من ذلك فإن 
شياطين الزمن» وبعض تقسيمات الزمن 
كانت فى نفس الهيئة : فيظهر الفعبان ذو 
الرأسين Ku‏ اطع فی كتاب العالم 
اتفال »م دlgت“« «Amduat‏ والرسوم 
التو ضيحية المصاحبة. 

وأكثر الحيات أهمية كانت الحية 
«واجيت» التى كانت الكربرا u8اعكا‏ لا 
رمزها المققدس تلف نفسها حول تاج 
املك . 

وکان اللعبان أبوفیس ءاآم هم۸ أکثر 
قوى الشر تفوقا بإعتباره عدوا للإله رع. 
ومن ناحية أخرى فإن الثعبان محن «Me-‏ 
معط «التعبان ال ملفوف» كان رفيقاً معاوناً 


لاله الس فى رلته آتناء اليل - وكان 
يمل وهو مغطى بالعديد من اللفائف 
أعلى قمرة السفينة . 

ويمتلىء كتاب الموتى بالشياطين (المردة) 
فى صورة ثعابين» وهی تصور أحياناً 
بأجنحة منشورة أو تقف على أرجلهاء 
تنفث النيران أو تزود بسكين . 

وأخيرا لأن الثعبان يسلخ جلده» فإنه 
أصبح رمزا للبقاء على قيد الحياة بعد 
اموت مثلما نجد فى الفصل ۸۷ من كتاب 
الموتى . وكان الثعبان الذى يعض ذيله رمزاً 
للبحر الذى لا حدود له بسبب إرتباط 
الزواحف بالبحر. 

وفى المقصورة الثانية لتوت عنخ آمون 
نجد رأس وأقدام أحد الالهة فى هيئة 
المومياء» ربا كان الإله بتاح ملفوفا بمثل 
هذا الثعبانء وهو يشير إلى المحيط الذى 
كان أعلاه وأسفله وله دلالة فى الأساطير. 

وفى الساعة الحادية عشرة من العالم 
السفلى» كان الثعبان ذو اللفات العديدة 
«اللعبان الذى يحيط بالعالم» يرمز إلى 
الحالة الأزلية السابقة للكون التى يجدد 
فيها اللإله الشمس نفسه» وكذلك كافة 
اللخلوقات معه كل ليلة. 
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حيتان كتب أمامهما إسمى الالهتين نفتيس وإيزيس»› 
وهما حيتا الكوبرا الملكية وحمل إحداهما التاج 
الأبيض لمصر العليا وتحمل الأخرى التاج الأحمر 
لمصر السفلى - الأسرة التاسعة عشرة حوالى ٠١١٠١‏ 
ق .م مقبرة سيتى الأول رقم ١١‏ فى وادى الملوك. 


+ تنائية الجنس (التخنت) 
Bisexuality‏ 
ظهرت الآلهة الأرلية فى كثير من 
الأساطي مل آنا مردوجة ادس في 
تتزاوج» وتلد كذلك . وكانت ثثنائية الجنس 
رمز للطبيعة المطلقة للخالق الذى لم يكن 
محددا باحد الأجتاس ولم يسناج إلى 
شريك. وعلى ذلك أوجة أثرم الإله شر 
والإلهة تفنوت من أجل إمتاع نفسه. 
ويذكر «حور آبوللو» أن بتاح إله منف 
کان يعتبر ذكر وأنثى . وتظهر تاثيل العصر 
المحأخر هذا الإله غالبا وله صدر إمرأة. 
وظهر أيضا إله النيل حابى كآنه مزدوج 
لجنس له لحية وصدر إمرأة عجوز. 
وكانت الإلهة الطيبية موت «هى أمه التى 
ولدت نفسها»» وهو رمز لغوى لها (كأم 
للجميع) يجعل لها كل الآمومة التى 
شملت بالضرورة الأبوة ويظهرها أحد 
الساتل ولها عضو تذكير. واشت الإلية 
نيت بذرة الرنال والآلهة» وحملت لقب 
«أب كل الأباء وأم جميْع الأمهات». 
٠‏ .وفى إسنا كان من الممكن مخاطبة الإله 
الخالق خنوم وكانه الإلهة «نيت»» وعلى 
هذا فهى تمثل الزوجة الآنشى (الشريك 


الأنشوى) فيه. 


وطبقا لإحدى البرديات الموجودة فى 
مخف اللوقر فی پازیس رق ۴47( 
تقول اريس عن ها فى السرحية 
الخاصة بقسة فرت اأوزيريس لحرت 
نفسی إلى رجل» بالرغم من إننى كنت 
اتی کی آچغل إسست (اوڑیریس) پدر۔ 
على الأرض». 

ولم ير المصريون فى ذلك خرقا للطبيعة 
لأن الآلهة يجب أن يملكوا القوة الجنسية 
لكلا الجنسين» حتى أن «إمستى» بن 
حورس کانت له صفات الذكر والاإنثى» 
وإلا لم يكن من الممكن أن يمل فى 
الدولة الوسطى كرجل بدون لحية وله لون 
الجلد الأصفر الخاص بالمرأة. 


٭ تور Bull‏ 

فى العصر العتيق» تم الإإعتقاد فعلا 
أحد متون الأهرام (رقم ۷٠‏ ) إن «ثور 
الإله رع ذو القرون الأربعة» كان يحرس 
والقمر لقب «ثور السماء) . 

وأوجد المعنى الرمزى لهذا الحيوان 
تعبیرا فی شعدائر الثور التی إنتشرت فى 


. آنحاء الأرض وإتخذت مقاطعات مصر 


-QA- 


السفلى الحجل رمزا لها. 


وأعتبر الثور المقدس منيفس Mnevis‏ 
وسيط الإله أتوم» وأبيس الروح الجليلة 
لاله بتاح› شین الى تم تبجیله فی 
أرمنت» كان يعتبر الصورة الحية للإله 
مونتو کما کان ینظر إلیه بإعتباره رسولا 
للاله رع 

وبإعتباره ذو القوة العظيمة فى إلقاء 
البذور» كان الثور مخضبا بقوة الحياة 
ریخا معا اع کد ا اا 
نون رس عجل لتمييزه . 

ولأهمية الفيضان لنصوبة الأرض كان 
من الممكن ظهوره فى صورة ثور بينما 
الإصطلاح المتأاخحر لافيضان كان ببساطة 
. «هبة الشور» وأطلق على بعض الآلهة 
الجنسية 11هام رطا¡ مثل مين» وأتوم 
«كاموت - إف» لقب «عجل أمه» . 

وغالبا ما كان ملوك الدولة الحديثة 
يخملون لقب «الشور العنظيم» آو ثور 
احورس القوى. بينما كان الحاكم يصور 
فى العصر العتيق عادة على هيئة ثور ظهر 
فى لوحة نعرمر حيث يدفع الملك أسوار 
إحدى المدن بقرونه ويلقى بمن يدافع عنها 
آرضا بحوافره. 

أنظر أيضا : آبيس » وبوخيس › 
ومنیفس . 


-۹4- 
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لوحة من الازدواز تصور ثوراً قوياً يمثل الفرعون 
يقتل الد أعدائه وهو يقف أعلى الوية تمثل خمس 
مقاطعات مصرية مربوطة بحبل ربا مقيد به بعض 
الأسرى. وهناك منظر آخر مشابه لهذا على لوحة 
تغرهو 

یراو نپولیس وای 
اللوفر بباریس . 


۰ ۰ ق. م - حالیا متحف 


* جب Geb‏ 
كان جب تجسيدا للأرض فنجد فى 
أحد متون الأهرام (رقم )۳٠۸‏ أن المتوفى 
يدخحل فى جب» وبوصفه إلها للأرض فإنه 
يحمل النباتات التى تنمو على سطحهء 

وكذلك الماء ينب منه. 

وطبقا لإحدى الأساطير القديمة» فقد 
أنجب اللإله جب مع الهة السماء نوت إله 
الشمس» ومن هتا أصبح «والد لكل 
الآلهة» ومنح سلطته الأرضية لأوزيريس 
ثم حورس وأخيرا للملك الذى أطلق عليه 
عندئذ «وريث جب) . 

وقد مثل جب مشل جميع الآلهة 
الكونية فى صورة بشرية . وكانت علامته 
الأوزة ولهذا السبب سميت إيزيس ابيضة 
الأوزة». 

ووضع جب أحياناً الأوزة على رأسه» 
ولكن غطاء رأسه فى العادة كان تاج مصر 
افاي 


3 


نقش يصور إله الارقن «(جب» ملفوفا فى عبءة 
ضيقة» من مقصورة للملك زوسر فى عين شمس. 
الأسرة الثالفة حوالى ۲٦۷۰‏ ق .م حاليا بمتحف 


تورینو . 


Mountains Jas +* 


كانت قمم الجبال والصخور أقرب إلى 
الآلهة . ففى الإقليم السابع عشر فى مصر 
العلياء إبتهل الناس إلى «قمة آمون» فى 
راهم > وف ية الخربيةء شيك جلى 
أعلى حافة جبال الصحراء معبد لتحوت 
وقروده من فصيلة البابون. ويطلق على 
الآلهة لقب «سادة الجبال» . 


ففى العالم السفلى يوجد جبل عظيم 
تعلوه سا دة ازن نجوم متلالئة يبلغ 
طولها ثلاثمائة فرسخ وعرضها مائتين 


وثلاثين» والشعبان الذى يسكن بداخلها ِ 


يبلغ طوله سبعون دراعاً. 

ومفهوم الجبل العا مى الموجود أيضاء 
والذى تخيله الملصريون على أية حال 
پاعتباره فلق فې دال جبل غربی یسمی 
مانو 1311۷ وداخل جبل شرقی یسمی 
باخاو 8k21‏ وکل منھهما أدی دوره 
كدفاغة کسام . 

وطبقا لآحد متون الأهرام (رقم .۳4( 
كان الملك المتوفى يصعد إلى قمة درجات 
سلم ليسصل إلى العرش العظيم فوق 
ایل 

وتعتبر سلسلة الحبال الموجودة إلى 
الغرب من النيل المدخل إلى العالم الآخر 
e EE IES ag EAR‏ 
سيدة الحبانة . والإقليم الجبلى كان صحراء 


بالنسبة للم ین ۰ ومن هنا فإن العلامة 


الهيروغليفية المستخدمة لهذا الغرض والتى 
كانت عبارة عن ثلاثة تلال مستديرة 
تفصلها شقوق» كما أستخدمت أيضا 
و 
الأقاليم الأجنبية. 


+ جحش (الحمار) کیA‏ 
«حمار» كناية عن الحيوان المخقل بالنضال. 
العالم الآحر كانت توجد مردة الجن 
الممثلة برأس حمار تحرس بوابات العالم 
السسفلى. وبغض النظر عن بعض 
الاستشناءات فقد كان الحمار مناوئا للقوى 
الإلهية» ويعترض طريق الشمس سبعة 
وسبعون حمارا کی تمنع شروقها. 

وفى الدولة الوسطى أيضا كانت 
الحيوانات التى تحمل القمح تعتبر كأنها 
كائنات خاصة بالإله «ست» الذى قتل 
أوزيريس › والتى كانت موجودة داخل 
القمح. وحين حرم ست حيوانه من 
حماية القانون أصبح هذا الحيوان ضحية. 

وتضمن الاحتفال بعد آورپريس بعد 
الدولة الحديثة طقسا كان يطعن فيه 


(حمارست» O‏ وفی مدينة بوزیریس 


. کان يكتفى باستعمال رغيف من الخبز 


كتقدمة رمزية مختوماً بصورة حمار . 
ول السلامة الميروغك فة دة 

«حمار» سکینتین مغروزتین بین لوحی 

الكتف كى تجعل قوى الحيوان الشرير دون 


ادئخ: 


iE 


Djed يد‎ +x 
Djed - pillar عمود ڇد‎ 

يعتبر العمود «جد» أحد الرموز التى 
ترجع إلى عصر ما قبل التاريخ» ومازال 
معناه غير مشروح بوضوح. وربا کان 
تمثيلا محورا لشجرة غير مورقة» أو عمود 
قائم به خدوش . ۰ 

أما التفسير الأكثر إحتمالا هو أن عمود 
«جد» كان أصلا عبارة عن قائم أحاطت به 
سنابل القمح التى ربطت به على هيئة 


طبقات . وقد آدی العمود دورا هاما فی 


اقوس الختا ار ہے کا زز 
للقوة التى تحفظ فيها طاقة الجبوب. 

وأكشر من هذا وذاك» أصبح هذا 
العمود رمزا ما للنبات› ومن ثم دحل 
اللغة المكتوبة: 

وفى الدولة الققديمة كان يوجد فى 
منف بعض الكهنة مخصصون للعمود 
«جد» المبجل» وكان بتاح الإله الرئيسى 
لمنف هو نفسه يسمى «العمود جد 
المبجل». وقد بدأ طقس (إقامة عمود جد» 
في مف يفا قا الاك شمه تشي 
بواسطة الحبالء» وبمساعدة الكهنة. 

ويشير هذا العمل الرمزى إلى الرغبة 
فی تبات الحكم وإستقراره. وعندما تساوى 
الإله بتاح بالإله «سوكر)» إله الحبانة ثم 
تساوی هذا الإله بالإله «آوزیریس»› أصبح 
الرمز السابق رمزا لاله آوزيريس فى بداية 
الدولة الحديثة . 


ا 


نقش جداری فی معبد سیتی الأول بأبیدوس يظهر فيه 
سيتى وهر يقيم العمود «جد» أى يبعث المعبود أرزيريس 
بمساعدة ايزيس . فى الحزء العلوى العمود «جدا يمسك 
العصا المعقوفة والمذبة وهو رمز بديل لأوزيريس . 
الأسرة التاسعة عشرة - حوالى ٠١١١‏ ق.م. 


وعلى ذلك فإن العمود «جد» كان يعتبر 
العسة الققرئن لولف وضالا ما کارت 
توابيت الدولة الحديثة تحمل رسماً للعمود 
«جد» على القاع حيث يوضع العمود 
الففقرى للمتوفى. ومن ثم يشبه 
بأوزيريس . وبالاإضافة إلى المعنى المشار 
إليه سابقاء فإن إقامة العمود «جد) يرمز 
إلى إنتصار أوزيريس على عدوه «ست» 
الذى «آلقى العمود على جانبه» ولأنه 
اتج خم لر ية المرقبطة ا حاف 
العالم» فقد أصبح العمود جد القطعة 
الفاخحرة فى الحلى الجنازية . 


+ جريفون Griffon‏ 
تم دمج صورة الأسد الشجاعة الخاصة 
بالك مع هيئة الصقر الخاصة باله السماء 

حورس فى صورة الجريفون. 

ففى الدولة القديمة كان الجريفون رمزاً 
للحاكم المنتصر الذى يطأً الأجساد المنتفضة 
لأّعدائه . 

وفى العحصر اليونانى الرومانى صور 
الهى الشمس حورس ورع بهيئة الجريفون. 
وقد ظهر الجريفون فوق العصى السحرية 
ضر التو الحدرةة على هة مره 


بجسنم أسد مجنح ورأس نسر» أوثق عنانه 
بعجلة حربية ليقود الصياد للنصر على 
الحيوانات الشريرة ٤ن«0طمرا.‏ 

نالسر قار اسي ارقرة 
كأقوى الحيوانات» وكرمز للعدالة المجزية 
إلى أن شبههة البطالمة ب «نمسيس» -غmءN×N‏ 
(إلهة الانتقام عند الاغريق) . 


و 


+ جعل (جعرİن( Scarab‏ 
الحعل صورة للخلق الذاتىء منذ أن 
أعتقد المصريون أنه جاء إلى الوجود بذاته 
من كرة الروث التى كان الخرض منها فى 

الحقيقة حماية البيض واليرقة . 

وعلى ذلك كان جعل الروث المائلة إلى 
السواد (الخنفساء) تقدس بإسم خبرى 
Khe‏ ممعنى «ذلك الذى حرج من 
الآأرض». 

وقد تساوى فى العصور المبكرة فعلاً 
فع الإله الخالق أتوم» رأعتبر شكلا من 
أقكال اله الخيسسن. 

وكان المجعل يدفع كرة الروث أمامه» 
کیا کھ ا اه ی ر 2 
اة ع الا وأصبح جعل 
الس التى بعطى الفية زالدف ية 
شعبية صنعت من الاأستيتيت (الحجر 
الصابونی) أو القاشانى ووضعت مع الموتى 
فى المقبرة بإعتبارها رمزا حياة جديدة. 


Animal Skins jlgı>J| جلو د‎ ± 


كانت جلود الحيوان مطلبا ضروريا 


لر ااي اتان دما فب 


أحد فى إنجاز تغيير داخحلى نهائى» فكان 
الجحلد رمزا لحالة الإنتقال. واستخدمت 


جرال کر هن ارايت وضعه أمنحتب الثالث 
۷ - ۱۳۷۹ ق.م) على قاعدة عمود بجوار 
البحيرة المقدسة فى الكرنك وأهداه لاوله أتوم. وقد 
اشتهر هذا الفرعون بالمجموعة الضخمة من الحعارين 
القذكارية للمناسبات آثناء حكمه. منها ما يشير إلى 
زواجه من الملكة «تى» والتى من أجلها حفر بحيرة 
البهجة. وبعضها يسجل مناسبة وصول الأميرة 
«جيلوخيبا» من بلاد الميتاتى» وكذلك صيده الأسود 
والقطيع البرى. وكانت هناك أيضا جعارين أخرى 
كبيرة مثل جعارين القلب» ولكن معظمها كان صغير 
الحجم وتحمل اسم وآلقاب أصحابهاء أو کانت تماثم 
تحمل نقوشاً تتمنى الحظ السعيد. 
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ثلاثة جلود لشعالب كعلامة مكتوبة تدل 
على الميلاد (مس .)¥S‏ وبداً اللإله بس 
5 حامى الطفولة بإرتداء جلد أسد على 
ظهره» ثم إرتدی فيما بعد جلد نمر آرقط 
على صدره. 

ومن المعتقد أن فكرة إعادة الميلاد كانت 
مرتبطة بالجلد الذى يرقد تحته التكنو -16 
uع‏ أى الصورة البديلة للمتوفى . أما 


لوحة نیای وزوجته إيزيس يركعان تعبداً امام شجرة 
الجميز التى تخرج منها الهه تحمل مائدة محملة 
بالأطعمة وتصب لهما ماء كى يشربا. أسفل الشجرة 
يقف طائر «البا» (الروح). الدولة الحديثة ٠١٠١ ٠١‏ - 
۰ ۱۰ ق. م - متحف کستنر - هانوفر 


الكاهن المسمى «سم» (المرتل) بعد الموت 
لھ نھ جلد قر اء ری ل 
القديمة جلد النمر منقوشا على الغطاء. 


Sycamore jıeڊ‎ * 


تقف «(شجرتى جميز من حجر 
الفیروز» (كتاب الموتی الفصل )٠١۹‏ عند 
البوابة الشرقية للسماء التى يخرج منها 

ويتحدث أحد متون الأهرام رقم ٩١١‏ 
عن «شجرة الحميز الطويلة هناك فى شرق 
السماء تهتز من الأوراق التى يقيم عليها 
اللإله». 

وأصبحت شجرة الحميز شجرة سماوية 
واعتبرت بقابة جسيد لربة السماء اثوت) 
التى كان عليها أن تحمى أوزيريس المتوفى 
و «تجدد شباب روحه بين أغصانها» . 
طا نها «تعاون الإإنسان فی الحصول على 
العقبد ن الاعية ال ٠‏ 

وكان أحد مراكز عبادة التمساح 
سوخحوس فى العصر المتأخر يسمى «مسكن 
الحميزة». وأحد المراكز القديمة للشجرة 
كان مركز عبادة الالهة حاتحور سيدة 
الحميزة بالقرب من مدينة منف . 


EE 


جن (صارد) DÎ‏ 


يعتبر الجن (المارد) من الققوى ت 
وجإت فى مصر القدينة ولکنها لم تکن 
منتشرة هناك مثلما إن 
iT‏ الأاحرى المبكرة فى الشرق 
٠‏ الآدنى القديم. وخصصت عدة فصول من 
کتاب الف م لإحباط ٠ e‏ من إيذاء 


إصابتها بالضرر. 
وکانت المردة عثابة رسل ER‏ 


(سخمت» بصورتها المجسمة للشر› 
ويقومون بتنفيذ وصيتها فى نشر امرض 
والطاعون. وكان الجان «ملتهم القلوب» 
أحد المخلوقات الكريهة التى يخشاها 
البشرء فجزء منه على شكل تمساح»؛ 
وجزء آخر على هيشة آسد» وجزء من 


فرس النهر. ويمثل هذا الجن رابضا 


نتشرت فى العديد من. 


بجانب الميزان الذى يوزن فيه قلب التوفى 
فى الإحتفال بوزنه فى المنظر الذى يمثل 
قاعة العدالة فى كتاب الموتى . 
وقد احتفظت المقابر المتاحرة فى وادى 

اللوكء وخحاصة مقابر كل من رمسيس 
السادس وا التاسع بالکثير من آشكال الجن 
التى صورت فى الرسوم الموجودة على 
الجدران» وهى تظهر بأالوان زاهية . كذلك 
على جدران مقابر بعض الامراء الذين 
دفنوا .فى وادى اللحات مشل «خحع إم 
واست بن رمسيس الثالث» . 

وبالرغم من آن الجان شریر بطبعهء إلا 
آنه قد وجد الجان الطيب الذى أدى دوره 
بوجه عام فى الحماية والحراسة لمداخل 
الطرق وكذلك التوابيت فى داخحل القابر 
الخاصة بها . 


¥ 


*+ ھاب Hapi‏ 
وهو إله النيل فى فترة الفيضان الذى 


كان يعبد خحاصة فى جزير إليفانتين وجبل 
امتلساة. وكة طفن ف اطق ااه 


الثائرة پسېب الشلال الآول والدوامات ' 


المائية الموجودة فى النهر 
ومن المعتقد أنه كان يسكن كهفا تتدفق 


منه مياه النهر» كما أن الفيضان السنوى 


کان یطلق عليه «وصول حابی۲. 


على هيئة رجل ذو شعر طويل مسدل 
وثدى ثقيل متهدل» وعلى رآسه حزمة من 


انت البردئ+ ویحمل موائد قرابين مليئة 


بالخیرات . 


او 


نقش لإله النيل «حابى» راكعا وأمامه مائدة قرابين 
علوءة بالفاكهة» والبط› ويمسك بيده اليسرى سيقان 
طويلة لنبات البردى رمز مصر السفلى وتحت مائدة 
القرابين نجد زهور اللوتس رمز مصر العليا. الأسرة 
التاسعة عشرة - حوالی ٠۳۱۰‏ ق .م - معبد سيتى 
الأول - أبيدوس . 


Hathor ڇgaila‎ x 

يعنى إسم هذه الالهة «مسكن حورس» 
وترتبط العلامة الخحاصة بها بذلك الإسم» 
حيث آنها تصور صقرا داخحل منزل» 
وكانت ربة السماء فى العمصور المبكرة 
تقر آها لول اللضن إلى ان لت 
إیزیس مکانها . 

وتصور السماء على هيئة بقرة كان 
منظرا منتشرا فى الدلتا ما جعل حاتحور 
تتخذ شكل بقرة. كما أن تمثالاً من الدير 
الببحرى يرجع إلى الأسرة الثامنة عشرة» 
املك . 


کک 


واجهة العبدالبطلمى العظيم المكرس للمعبودة البقرة 
«حاتحورا فى دندرة . ونحتت تيجان الأساطين على 
هيشة رأس المعبودة أعلى الساتر» وكذلك 'الأساطين 
الموجودة فی يبهو الأساطين ن الداخحل. بدا انشا 
المعبد فى عهد بطلميوس التاسع ٠١۷ - ١١١(‏ 
ق . م) وأضاف البطالة المتأحرون والأباطضرة الرومان 
حتی عصر تراجان) ٩۸(‏ - ۱۱۷ م( : 


وعادة ما تصسور الالهة فی هيئة دة 
ترندی على رآسها قرص القسمسن الفئ 
یکتنفه من الحانيين قرنا بقرة. وطبقَا 


لإحدى الأساطير القديمة كان يعتقد آن. 


حاأتحور كانت ترفع قرص الشمس الفتية 
إلى عنان السماء بواسطة قرنيها. 

وفى النهاية فإن الإلهة التى حملت 
الشمس وهى نفسها مساوية للشمس› 
كانت تع عا لاسن 

وفى عصر الدولة القسديمة كانت دندرة 
احر ك اريسي لعبادة حا رر ؛ وقد إكتسب 

ذااکف تقل کشر فما رحد ن ما حە همر لها 

المحسد الطلي المشيك هناك وكان رمز 
أسطو ن مسستدیر يعلوه 
رأسا بقرة أو رأسا أنثى وكانت الالهة تعتبر 
بمثابة «روح مؤنثة لها وجهان». 


عبادتها عبارة عن 


وفى طيبة كانت حاتحور بصورتها 
الحيوانية الممثلة فى البقرة تعبد بإعتبارها 
الهة جنازية . وكان المحوفى يأمل فى أن 


یکون من أتباع جاتحور؟ الت تستقدا 


الشمس الغاربة وتحميها كما تحمى نفسها 
من قوى الظلام. ٠‏ 

وكانت الصلاصل من أكثر الرموز 
الملازمة لها وهى أداة موسيقية تشبه 


الشخشيخة وكانت حاتحور أيضا ربة 


للرقص والموسيقى وا خی 


Hat Mehit due ml *‏ 
الهة ثانوية على هيئة سمكة ير جع 
أصلها ! لى مندس فى الدلتا. وهى مدينة 
ن أجل الهها الذى له 
رس کبش. . وهن تمثل عادة على هيئة 


ڏاغفت شهرتها 


إمرأة تحمل سمكة فوق رأسها. 


Haroeris way gyla * 


أذظر تخووی 


Rope Juss x 

٠‏ كان الحبلى بأنواعه المعختلفة سواء الر 
أو الستميكة يمثل 'عامة إحدی صسوزر 
العبودية 2 فعلی حك وجهى لوحة نعرمر 
تم تمثيل عملية أسر سكان أرض البردى 


بصقر الاله حور س يمسك حبلا سمکا 


فى مخلبه» وهو يقف على اللعلامة 
الخحاصة بالأرض تنتهى برآس فى الجانب 
الأيسز» وبها ستة سيقان من نبات البردى 
على القمة: 

ا ا وی ان جف 
الصياد المقدس» كان يقبض على أعداء 
حوزس بواسطة حبل ثم يقتلهم برمحه. 


وفی الساعة التاسعة من «کتاب البوابات» 


يظطهر أعداء أوزيريس وهم مربوطون 


بالحبال وفى الساعة العاشرة يحارب خصم 
الشمس». أبرفيس بالرمح والبل. 
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وفى وروم ونصوص العالم السقلى سن 
الکن أت يون اشيل رمرآ لل اء 
والقدر. كما أن الآلهة والشياطين أنفسهم 
کانت تسحب بحبل مٹلما تسحب 
سفينتهم . وكان جسم الثعبان يحل أحيانا 
Ne‏ 

وغالبا ها كانت الكائنات التى ثقرر 
الحلقة رمز الأإبدية غالبا ما تمسكها الآلهه مثل الإله ‏ المصير (القضاء والقدر) يطلق عليها 
سے». اامساسرا اخرلا ويضلرن عام ي 
ملفوفا بشکل حلزونی . وكان الوقت جزءاً 
من القدر. وفى الساعة الحادية عشرة من 
«كتاب البوابات» كان يمسك الحبل الاثنتى 
عشرة إلهة الخاصة بكل ساعة التى كانت 
تصاحب الإله رع فى قاربه فى السماء 
وفی العالم السقلى. . 

كما تظهر مناظر أخرى اثنى عشر الها 
تقف داحل حبل مزدوج مربوط. هذه 
الآلهة كان يطلق عليها «حاملة الإله ذات 
اللففات المزدوجة الذى تخرج منه 
الساعات». 


تفاصيل للجزء العلوى اراس دبوس من الحسجر 
الجيرى للملك العقرب تظهر طيورا (طائر الزقزاق) 
رمز سكان مصر السفلى مقيدة من رقابها بحبال 
معلقة على آلوية الأقاليم . وبالمئل يظهر أسرى 
مربوطین بالحبال على صلاتی نعرمر والعجل . 

من هيراكونبوليس - الأسرة الأولى حوالى ٠٠١٠١‏ 
ق .م - حاليا بمتحف الأشموليان بأكسفورد. 


= 


Hedjet da #* 
أنظر : تيجان.‎ 


Stone yaa *‏ 
عرف المصرى الذى كان مرتبطا تاما 
بقوى الطبيعة» صلابة الحجر وعدم تغيره 
بإعتباره تجسيداً للكائن الكامل بمقارنتة 

بالوجود الهش والغير مستقر للإنسان. 

كانت الحبال والصخور والأّحجار فى 
حالتها دون أن تمس رمزاً للبقاء والخلود : 
ففى حالة فساد جسم الإنسان فإن التمثال 
الحجرى المنحوت واسمه المنققوش عليه 
يضمن له البقاء حياً. 

ونعتقد أن الملسلات وكذلك غاثيل 
الآلهة والملوك كانت مصنوعة من كتلة 
واد مم احج لدا اال في قال 
منؤن وأمنحتب الثالث» اللذين أقيما 
بإرتفاع حمسة عشر متراً فوق قواعدهما 
فى طيبة . 

ومن الممكن أيضا أن يصبح الحجر رمزا 
للمركز المقدس حيث تتقابل جميع مظاهر 
الرجوة سل السضاء والارض والعالم 
السفلى بإعتبار الجحجر صورة للبقاء 
والرسوخ. 

وقد امتلکت هليوبوليس حجراً على 
هيئة المخروط يسمى (بنين) كان يقدس 
بإعتباره المكان الذى تجسد عليه الاله 
الآزلى . كما آن الحجر المخروطى لمزين 


برسوم ونقوش مقدسة كان مقاماً فى معبد 
آمون فى نباتا. وفى واحة سيوة امتلك 
الإله الذی سما الإغریق امرون ۸۳۳01 
آی آمون ۸۳1۸ رمڑا حجریا مخروطی 
الشكل قارنه أحد الكتاب الرومان بالسرة 


umbilicus‏ آی سرة الأرض ل 


Heh gخھ‎ * 


تشير كلمة «حح» فى الأعداد إلى 
مليون» ومن ثم استخدمت فى التعبير عن 
الرغبة الطيبة فى الحياة «ملايين السنين» 
وعن الثبات والإاستقرار ... إلخ. 

وتمثل عادة برجل راکم مسكا زعفة 
نخیل محزوزة فی يديه . 


ظهر صدرية من الذهب للاأميرة «سات حاحبور 
إیونت» عليه نفوش لاله «حح» یرکع ماسکا زغفتی 
نخيل محزوزتين كرمز لعدد السنين وضفدع رمز 
العدة ٠١٠١,٠٠٠١‏ مغلق من راغ الاسر ك 
والصقران الموجودان على كلا الجانبين يتصلان 
بٹعبانی کوبرا ینفذان خلال علامتى «عنخ» مع الاسم 
الأول للملك خبر كارع (سنوسرت الثانی ۱۸۹4۷ - 


۸ ق .م) من اللاهون - الأسرة الثانية عشرة - 
حاليا بمتحف المتروبوليتان للفن بنيويورك . 


0 


تفاصيل من رسوم جدارية من مقبرة رعموزا تصور 
بعض النائحات ترتدين أردية زرقاء (رمز الحزن) . 
وكانت النائحات المحترفات تؤجرن لهذه المناسبة أكثر 
من الأقارب. الأسرة الثامنة عشرة حوالی ٠١۷۹‏ 
قم 


مقبرة رغموزا رقم ٠١‏ بالشيخ عبد القرنة - طيبة . 


+ داد Mourning‏ 
منذ عصر الدولة القديمة» كان يصحب 
التوفى فى طريقة إلى المقبرة إثنتان من 
النلسوة النائحات إحداهن عند رأسه»ء 
والأخحرى عند قدميه . وهما تمثلان الالهتين 
إيزيس ونفتيس اللتان كانتا تنتحبان على 

آوزیریس ال ئی : 

وبينما كان من النادر أن يظهر الرجالء 
فإن الأقارب من النساء عادة ما يرسلن ٠‏ 
شعورهن ويرتدين يابا ممزقة عند الصدر 
وهن يبكین المتوفی . 

وكانت علامات الحزن متشابهة مثلما 
فى آماكن آخرى من الشرق. فينثر الناس 
التراب فوق رؤوسهم ويضربون 


صدورهم . 


وتصف متون الأهرام الزن على 


أوزيريس «أنهم يضربون حمهم من 


أجلك› ويقرعون يديهم من أجلك› تم 
ينكشون شعورهم» وعادة ما كان اللون 
الأزرق هو اللون اللخصص لثياب الحداد. 


*+ حaدiıة Garden‏ 
إن الحديقة التى زرعها الفرعون بصفته 
والده السماوى . وقد غرست حتشہسوت 
أشجاراً ذكية الرائحة حول الأماكن القريبة 


غ 


من مء بدها الجنازى بالدير البحرى بطيبة 
كان الغرض منها أن تكون حديقة من أجل 
أبيها الإله آمون . 
وکات انر الى رست الاجا 
ونخيل البلح من بين الهبات التى قدمها 
رمسيس الثالث لمعبد هليوبوليس» «مزودة 
بزهور اللوتس ونباتات البردى والبوص 
والزهور». وأكثر ما يتمناه الإنسان على 
الأرض حديقة مثمرة وارفة الظلال فى 
أرض تحيط بها الصحراء» وهى المتعة التى 
یتمناها بعد وفاته . 

والنص الكتوب فى مقبرة الوزير 


«(رخميرع) وزوجته فى طيبة يبدا هكذا : 


«أقطف أزهار اللوتس التى تجمعهامن ' 


حديقتك» فإنها لم تؤخذ منك. . .. إنك 
وشل ما قب ساك عند الود کله 


وتظهر مناظر الحدائق مرات ومرات فی 
رسوم مقار كبار الموظفين من الأسرتين 
الخامنة عشرة والتاسعة عشرة واکشر 
الأشجار المصورة عامة كانت أشجار 
| المي ونخیل البلح› ونخاا الدوم. 
وأصبحت الحديقة رمزا للبقاء على قيد 
الحياة بعد الموت› بإعتبارها صورة معبرة 
عن الحياة. 


وتقع «المدينة المققدسة فى حقول 
المباركين فى العالم الآخر (كتاب الموتى» 
الفصل رقم ۰ حیث تسكن الأرواح 
الشرقية مع نجمة الصباح . 


Harpocrates blj gı5 * 


أنظر ة حورس . 


=۱ 0- 


الك العقرب على رأس دبوس من الجحجر المجيرى 
(إسمه آمام وجهه) مرتدیا التاج الأبيض لمصر العليا 
ويعزق الأرض رمزيا فى سلة أمامه يمسكها أحد 


أتباعه . 
من هيراكونبوليس - الأسرة الأولى حوالى ٠٠٠١٠١‏ 
ق .م. حاليا بمتحف أشموليان بأكسفورد. 


× حرٿ رض Hoeing the ground‏ 
يعتبر حرث الأرض بالنسبة للمصرنين 
عملا رمزياً للتقدمة. ففى عيد الاله 
الجنازى «سوكر؛ الذى تأثر بالأفكار 
الأوزيرية جر بعض الفيران السوداء 
اللحراث» بينما يزرع أحد الأولاد الشعير 

والقنب (الكتان)» والحنطة. 

وتروى الأّساطير كيف أن الاله «(ست» 
وأتباعه ظهروا فى هيئة الماعز يريدون أن 
يتدخلوا فى عملية حرث الحقل المقدس فى 
بوزيريس. وقام الآلهة الذين يحرسون 
أوزيريس بقتل الماعز وخضبوا الأرض 
بدمائها. 

ويرتبط طقس حرث الأرض بموت 
أوزيريس الذى وضع فى الأرض فى 
صورة القىح الرقزق. 

وعندما تساق أخيرا الماعز فی بوزیریس 
بر ابقر اتان بلر الہرب کی عا 
القمح»ء فقد كان ذلك عودة واعية للقرى 
الشريرة. وكان طقس حرث الأرض تعبيراً 
رمزياً عن الموت ودفن أوزيريس وانبات 
القمح اغا يرمز للبعث . 


ا 


+ حرق البخور (التبخير) ع«إ«ء٥‏ 

كان لحرق البخور فى أول الأمر غرضاً 
تطهیریاًء لآن البخور يطهر ویر کا 
پحرر الشخص من القرى الشسزيرة. 
وأصطلح على تسميته عرق الإله) الذى 
سقط على الأرض . 

وفى الشعائر الجنازية كان دخان البخور 
المرتفع يشاهد بإعتباره إشارة إلى العالم 
الآخر. وتظهر نقوش المعبد غالبا وجود 
الكل الس: 

واس ملت بوتققة حرق البخور› 
مقبض اتخذ شكل الذراع الآدمى» بينما 
إنتهى الطرف الآخر برأس أحد المعبودات . 
واستعملت ر أخرى لتضم حبات 
البخور التى توضصع على فحم خحشب 
السنط المتوهج فى البوتقة التى فى نهاية 
المقبض . 


Haroeris wı ڪرو‎ * 


* ڪر Arsaphes dW‏ 
بلوتارخ على الإله الملصرى «حرى شف» 


آی «الذى فوق بحيرته». وهو إله بدائى 
للخصوبة على هيئة الكبش . وظهر حرى 
شف «على بحيرته» أى الياه الأزلية فى 


هيراكليوبوليس (أهناسيا) على هيئة صورة . 


إله الشمس . 

وفى الأسرتين التاسعة والعاشرة إتخذ 
هيئة رع وإرتدى قرص الشمس كغطاء 
للرس ومنذ أن تساوی أيضا مع أوزيريس 
فکان یمکنه أن یرتدی تاج الآتف بالتالی . 
ومن ثم فقد تمت عبادة حرى شف بإعتباره 
ماقا رمات الیاة: وا کات دم غل 
رأس الآلهة وهو يحمل القرابين فمن 
لمكن أن نرجع ذلك إلى وظيفته الأصلية 
بإعتباره إلها للخصوبة . 

كما توجد أيضا صلة وثيقة بين لقبه 
سید الرقب؟ وراس النکبش الت أدت 
دورها كرمز اللعسبادة والحوف الى يوضع 
ئی الإسہان. وطبقا الہش ال فسرات. 
الإغرياية ققد ت نشبيه الإله سر شاف 
بر Herakles Ja‏ . 


* ڪljم‏ ږس Shemset girdle‏ 
فى العصر العتيق كان كل من الآلهة 
والملوك مثل نعرمر وزوسر يرتدون - كرمز 
للقوة - منطقة مع مثزر 0۲0١‏ من قلادة 

الخرز کان یطلق عایها شمست . 


-۱۱۷- 


غالبا ما صرر العمل فى قول العالم الآخر فى 
مقابر نبلاء الدولة الحديثة وفى البرديات الحنازية. 
وفی كل جانب نجد مياه وفينره حيث تنمو المحاصيل 
أعلى من البشر. ويبدو أن المتوفى كان لاتحرص 
على العمل فى الحقول ولم يكن معدا للمعاونة فى 
عملية رفع الرمال وتنظيف قنوات الرى.والتى من 
أجله وضعت تاثيل الأوشابتى فى المقبرة بكميات 
كثيرة مع الدفنة. ۰ 
كتاب الموتى الحاص بالكاهنة «إنهاى» من الأسرة 
العشرين حوالى ٠٠١‏ ق.م - حاليا بالمشجف 
البريطانى . 


ومن المستحب أن يقال أن هذا التعبير 
كان مشتقا من معدن من نفس الإسم الذى 
کان يوجد فى آرض شمست فى الحافة 
الشرقية من الدلتا. 


وکان سويد سيد ھت یرتدی مثل 
هذا الحزام» ومن المعتقد أن هذا الحزأم كان 
مئززاً من شرائط رفيعة من الجلد. 


* aقal Heket‏ 
كانت الآلهة حقات التى تمثل على هيئة 
ضفدعة أو برأس ضفدعة» تعبد خحاصة فى 
مدينة حر - ور فى صورة آنثى مكملة 

للمعبود خنوم. 

کیا کالت افد ف كل الطفل 
داحل الرحم بمعاونة بعض الآلهة 
الأخرى» وتشرف على الولادة بوظيفتها 
5 ا .وة راا للات 
للحياةء فقد وضعت فى أبيدوس بين عائلة 
السرات اة اتضسووها ونوم 
الععصرور المتأخرة حاضرة عند تصور 
حورس اليتيم الذى ولد بعد وفاة والده. 


٭± حقل Field‏ 

Arable land الاٌرض الزراعية‎ 

مشلما تقثل محاصيل الحقول قرابين 
للآلهة» فمن الممكن أن يصبح الحقل تفسه 
رمزا للقربان. وقد عدد رمسيس الثالك 
طاو ا0 انسات رای ج ا 
أملاك معبد الله رع حور آخحتی قائلاً: 
اي اعت الق ران الق ٠‏ کات 
ؤفيرة» من أجل إسمك القوى» المبجل› 
والمحبوب) . 


—-۱1۸4- 


كما أن إحدى اللوحات الحنازية للملك 
ناح اة العالة والعروة 
تظهر الملك وهو يقدم علامة «الحقل» سلة 
تھا قدت وکات ن کات اوا ا 
نيت ربة سايس وإلى الإله أتوم. 

وكما هو واضح من النص أن «قربان 
الحقل» إرتبط بالأمل بأن الألهة سوف تمنح 
اللك الحياة الأبدية. 

وطبقا للعقائد الأوزيرية الخاصة بالحياة 
الأخحرى كان على المتوفى أن يعمل فى 
حقول «يارو» آى حقل الفردوس بالإضافة 
إلى القيام ببعض المهام الأحرى الخاصة به 
أثناء حياته هناك . 

وكانت عمليات. حرث الأرض» وبذرها 
ثم حصاد الملحصول كما صورت فى رسوم 
کاب لرن إا سير ع الام ي ب 
الأ وز الفسر واو اي 


الموتى - الفدصل )٠١٠١‏ الذى إرتفعت 


عيدانه فى الحنة على غير المعتاد يعتبر أحد 
المفاهيم لإقامة المتوفى . 


Heker jڪھ‎ x* 


إن ما يطلق على حكر كان ثيا للعقد 
الى اقرع قان الباتات مع الإطار 


الخشبى لتؤدى عمل الجدار. وقد وضعت 
هذه العلامات على جدران المعايد ا 
المقبرة بالقرب من السقف. 

ولم تكن تلك العلامات من أجل 
الزخرفة فقط» بل كانت ذات معنى رمزى 
لأنها كانت تشير إلى ,المسكن الأزلى للإله 
آى الققصورة القومية. وعلى ذلك فان 
الحكر يعود إلى «الزمن الأول؛ حيث كانت 
الآلهة تحكم مصر . 


Horus mرgھ‎ * 


منذ فجر التاريخ كان حورس هو إله 
السماء الذى عرفت صورته على هيئة صقر 
ناشراً جناحيه» وأعتبرت عيناه الشمس 
والقمر. وفى بداية العصر المبكر وضع 
الصقر السماوى فى مرتبة تتساوى مع 
املك . وكان الحاكم بالنسبة لشعبه مجسداً 
ورس . وکان الإسم'الحورى للملك 
يكتب داخل «سرخ» (واجهة القضر) 
برها صق) ا 

بطلا اق السا فر عار فط ب 
شس کلات فد الات والس 
والسماء أصبحوا شيا واحداً» وقد وجد 
ذلك تعبیرہ النھائی كرمز ملكى للقرص 
المجنح . : 


-۱۱۹- 


سیتی الأول يبتهل لحررس ران صقر وهو یرتدی 
على رأسه قرص الشمس تحيط به الكوبرا الملكية . 
وهو یظهر هنا بشکل خاص باعتباره رع حور آختی» 


نخورس الافق: 


الأسرة التاسعة عشرة حوالى ٠١١٠١‏ ق.م مقبرة 
سيتى الأول رقم ۷ - وادى الملوك - طيبة. 


کا 


لوحة من القاشانى الأحخضر اللامع تمثل الفرعون 
ايوبت ۲W ٥P٥‏ فى هيئة الملك الطفل حورس 


يمسك المذبة > ويضع اصبعه فی فمه ویرتدی تاج 
الآتف الفلاڻى بشكل زخرفى» ويجلس القرفصاء 
على زهرة اللوتس رمزاً للاحراش التى ربت فيها 
ايزيس إبنها حورس الصغير . 

من طيبة - الأسرة الثالثة والعشرون - حوالى ۷٠٠١‏ 
قى .م حاليا با محف الاسكتلاندى الملكى - ايدنبرج . 


وبسبب نظرة ال الشنائية للعالم» 
فقد ثأر حورس من عمه ست» وفقد 
حورس إحدى عينيه فى معركة بينهما. 
ولكن تصالح المعبودان على أن يحكما 
«أرض النيل» فى النهاية. ويظهر ست 


عادة كإله لمصر العلياء وحورس کاله لمصر 1 


السفلى» وفى العصر المتأخر أعتبر حورس 
حاکما لجميع رض عضر بشما فی ست 
إلا اهراد ارد وللقو ب الا 
(البربرية) . 

وعندما إتخذت شعائر أوزيريس لها 
مکانا أصبح حورس إبنا لأوزيريس وإبن 
شقيق لست. وبإعتباره حرسا إيسه 
(الترجمة الإغريقية لحورس المصرى إبن 
إيزيس) فقد تربى فى عزلة فى أحراش 
الدلتا لکى يثأر لاأبيه أوزيريس بإعتباره حر 
إن دوت فيما بعد. 1 

وكان لمحورس صورة آخرى هى 
حربوقراط آى «حورس الطفل» التى تثله 
على هيئة طفل بخصلة الشعر الجانبية 
الخاصة بالصغار ويضع إصبعه فى فمه. 
وفى العصور الإغريقية الرومانية تم وضعه 
بين أكثر المعبودات إنتشاراً بين عامة 
الناس» وتصويره فى أشكال خاصة متعددة 


بالبرونز والطمى (الصلصال). وعلى سبيل 


المثال كطفل الشمس على زهرة اللوتس› 

أو يحمل إناء بإعتباره جالبا للخصوبة . 
کا توجد لوحات صغيرة تسمى 

لوحات حورس فوق التماسيح Cippi of‏ 


کل 


تظهره واقفا على تمساح وغالبا ما 
يشاركه العديد من رموز الآلهة الأخرى. 
وتلك اللورحات کا ت شاقسة قى الارل 
لتطرد الأرواح الشريرة والعين الشريرة. 
وكانت المراكز الهامة لعقيدة حورس 
موجودة فى إدفوء حيث وقر الإله فى 
صورة القرص المجنح» وكوم أمبو حيث 
حمل إسم حرویریس بإعتباره إبن الإله 
رع ٠‏ وهليوبوليس حيث اعتبر الها لشمس 
الصباح» ویحمل إسم رع حور آختی . 


+ حورس فوق التماسيح 
Cippus of Horus‏ 


۱ 


أنظر . حورس . 


لوحة صغيرة من البرونز تمثل حورس واقفا فوق 
ظهرى تمساحين على هيئة شاب عار له خصلة شعر 
جانبية يعلو رأسه وجه الاله القزم «بس» يمسك فى 
يديه صولجانين طويلين يعلو أحدهما ريش والآخر 
حورس الصقر مرتديا التاج المزدوج - العمصر 
البطلمى المتأخر أو العصر الرومانى - متحف الفن 


والتاریخ ا چت 


Animal نlوgيح‎ + 


ربا كان الدافع إلى عبادة الحيوان هو 
خوف الناس منھا قبل کل شىء ثم لنفعها 
لهم . وأصبحت الحيوانات وسائل لاإلهام 
وكذلك حاملات للقوى الخارقة للطبيعة 
والصفات المتصلة بالنماذج البدائية . 

ومن هنا جاءت الحقيقة التى جعلت 
من الثور رمزا للقوة التناسلية ومن البقرة 
رمزا للأمومة. ومن الممكن أن العديد امن 
آلهة الاقاليم المصرية القديمة كانت لها 
جذورها فى المعبودات الحامية لزعماء 
وعصور ما قبل التاريخ . وکانت توجد 
حيوانات مقدسة فى جميع المناطق إكتسبت 
نوعا من التحريم حيث أنها أعتبرت مظاهر 
للمعبودات . وكان من النادر جدا اعتبار 
الحيوان نفسه إلها عدا فى أوقات الإنحطاط 
الدينى على سبيل الخال . 

ولم يكن الحيوان فقط سوى صورة 
ارش الصرة ال اة الساسية أن 
الصورة الحيوانية التى عبرت عن بعض 
الملامح الخحاصة للكيان المققدس. وعلى 
ذلك كانت الحيوانات المققدسة «الروح 
الآبدية؟» (مثلما وصفها عالم السلالات 
فریزر ۴۲۵78۲). أو كما يقول المصريون 
- روح الاله». 


فكان الكبش روح الإله آملون رع“ 
دوج الإإله سوبك. 


وعندما صارت الصفات البشرية تنسب . 


. إلى الصورة المقدسة فى العصور التاريخية› 


الحديثة إكتسبت عقائد الحيوان بعض 
الأسبقية وتم الإحتفال بتنصضيب بعض 
الحيوانات» من الأنواع المقدسة التى كانت 
تيزها علامات خاصة» على العرش داخل 
المعبد فى مراكز عبادتها. کما آنه لم یتم 
تحنيط تلك الحيوانات فقط› بل تم تحنيط 
أعضاء الطبقات الغير متعصلة بالطرائف 
المقدسة أيضاء وذلك بعد موتها ويتم دفنها 
طبقا للعرف المتبع. وكانت بعض 
الحيوانات تبجل خاصة فى مركز أو أكثر 
من مراكز العبادة. فالقطة كانت توجد فى 
تل بسطا والكبش فى تى الآمديد -7 ١‏ 
ئل وأهناسيا وإسنا والفانتين» والعجل فى 
هلیوبولیس (عجل منفیس)» وفی منف 
(الععمجل أبيس) وفى أرمنت (الععمجل 
بوخیس) والععتقرة ف دندرة 
وأفروديتوبوليس» والتمساح فى كوم آمبو 
داراو هن2 و الان ی 
هرموبوليس (الآشمونين) وآبيدوس»› 


والصقر فى إدفو وفيله. وتم العثور على 


-\- 


آلا المومياوات للطائر إيبس والصقور 
والرره فن السراديب اة اش إتفقف 
تحت الأرض فى سقارة. وتعتمد نوعية 
الحيوان المحنط الذى يقدمه الشخص المتعبد 
على المبلغ الذى يقوم بدفعه. 


Seth animal dw jنlgویح‎ * 


كان الاله ست تتم عبادته فى هيئة 


حيوان لم نتمكن من التحقق من نوعيته. 
وقد تمت عدة محاولات لتحديد جنسه من 
الخنزير إلى حيوان الأّوكابى 1م0۵ أو من 
الفصيلة الكابية إلى التيتل . وطبقا لأقدم 
الرسوم المصورة يبدو آنها تحمل آقوى تشابه 
إلى الآتان. وملامحه المميزة كانت الذيل 
التشصب شبيه السهم وآذثان مق قريتان 
نهايتيهما مربعة . 

وقد صور ست فى العصور المبكرة فى 
صورة آدمية» ولكن برأس الحيوان الخاص 
به یعلوه التاج المزدوج . 

والإقليم الحادى عشر من أقاليم مصر 
العلياء الذى كان رمزه حيوان الإله ست» 
ريما كان المركز الحقيقى الذى إنتشرت منه 
عبادة ست . 

وعلى آية حال كانت سلطة حاكم 
الصيادين البدو فى مصر العليا تتجسد فى 


هذا الحيوان فى الوقت الأى كان يعتبر فيه 


-\۳- 


رقا لشي بين السكان الزراعيين فى 


ظهر صدرية من الالكتروم . الجزء الأوسط عليه نقش 
عبارة عن رأس الالهة «بات» بأذنى وقرنى بقرة. 

وعلى جانبيها من اليمين حيوان «ست» بأذنيه المرهفة 

السيرة ويله اليه الهم راما على اليسان 
حورس على هيئة بو الهول المقدس. ويبدو الإلهان 
هنا باعتبارهما دعامتان يمثلان مصر العليا ومصر ' 
السفلى . ويوجد فوقهما زوجان من العين «أوجات» . 
غلى جانبى قرص الشمس تحميها حيتا الكويرا الملكية 
- من دهشور غالبا - الأسرة الانية عشرة حوالى 
۱۷۸١ -- ۱‏ ق. م - حاليا بكلية ايتون - 


وانفميون: 


Ring pil #*‏ 
ترجع رمزية الخاتم فى إستدارته» ولاأنه 
بلا بداية أو نهايةء لذلك يعتبر رمزا 
للأبدية . والعلامة الهيروغليفية الخاصة ب 
بدية» عبارة عن حلقة تحمل بعض 
التشابه بالحبل ذو العروة ونهايتاه مربوطتان 

فى عقدة. : 

فالحيوانات المقدسة وعلى سبيل الال 
الصقر المحلق فى معبد حورس فى مدينة 
إدفو غالبا ما يمسك هذا الرمز الخاص 
بالابدية بمخلبيه. وطرف زعف النخيل 
الذى يمسكه الإله #حح ba Lبلاغ zHeh‏ 
ينتهى من أسفل بحلقة تمثل دائرة الأبديةء 
مثلما تشاهد على ظهر الكرسى المصنوع 
من خحشب الارز الذى عثر عليه فى مقبرة 
توت علخ امون. 

ففی الخرافات الشعبية كان يعتقد أن 
الخواتم السحرية تعطى لخحاملها الحماية من 
المرض» والأشياء الأاحرى الكريهة. 
والتمائم الأخرى المعقودة كانت علامة 
«غنخ٤ء‏ وعيمة دم إيزيس «تت) أع) وعيمة 
«سا» .Sa‏ 


* ڌJjı Khepri‏ 
حبری معناه جعل بإعتباره الها أرليا 
لأته «جاء إلى الوجود بذاته»» وظهر على 


الأرض بغير تناسل. 


ففى العصور المبكرة اعتبر خبرى فعلاً 
تجسیدا للإله توم ثم أصبح متساويا مع 

وبزغ الإله فى هيئة جعل من العالم 
الآخر بإعتباره شمس الصباح التى أنجبت 
من الرحم أى الأفق الشرقى لامه نوت 
وھی «السماء». 

کما کان خبری آیضا مرتبطا برمز 
البعثء مثلما ذكر على سبيل الال فى 


كتاب الموتى (الفصل ۸۳) «لقد حلقت فى 


الجو مثلما حلق الإله الأرلىء وأصبحت . 
خبری» ونموت مثلما تنمو التہاتات. . . 


إنتى ثمرة كل إله». 


أنظر أيضا : جعل. 


-0- 


Bread jah *% 


حتى' يصبح مقدسا. فتقديم القرابين يجعل 
الست سلا ماشه مم ال وبر جد 
قش لن قان من الیر ا کرت جرا 
«ضع الكعك أمامك كى آتهدث إلى 
اون ار القع اي او 
کا کو لزاه یک جد 
E EN‏ ج کش 


الذى يرمز إليه عامة بالقربان. 


خرطوش ملکی لبطلمیوس الذی يهبه بتاح وإیزیس 
الحياة العصر البطلمی حوالی ۲٠۴۳‏ ق. م - معبد كوم 


و 


وكان الخبز هاما عند الآلهة العظمى» 
وقد عشر عليه فى مقبرة توت عنخ آمون 
کقربان من إنتاج طبيعى . 

وفى كتاب الموتى (الفصل )٥١‏ يقول 
اللص : «إننى أحيا على تلك الأرغفة 
اشد اة بيا ون شرا الى 
أحضرها حورس وتحوت). وعندما يجوع 
اميت من أجل خبز الحياة يتوسل إلى رع 
. . قائلاً «إعطنى الخبز لأننى جوعان». 

وغاليا ما ترسم أرغفة الخبز إا 
مستديرة أو بيضاوية وريا كانت نوعاً من 
الكعك يوضع أسفل مائدة القرابين. ١‏ 


Cartouche gطyk‎ * 


أدت القرة الدائمة للخرطوش إلى 
حماية الملك. وأعظم أهم إسمين للحاكم 
کانا محاطین بخرطوش . وکان هذان 
اللإسمان هما إسم العسرش (لإسم الأول 
en0menاP)‏ الذى عينه كملك لمصر 
العليا ومصر السفلى» والإسم الذى يطلق 


عليه عند مولده )00۳١8١(‏ الذى سبقه 


لقب ابن الشمس . وأدى إمتداد الإسم إلى 
إستطالة الشكل. ويرمز حبل الخرطرش 
إلى «ذلك الذى يحيط بقرص الشمس؛ أى 
الكون. 


= 


وعلى ذلك فمن الممكن ان شير 
الخرطوش إلى سلطة الفرعون المسيطرة 
على العالم. 

وإعتبارا من الأسرة اللاملة عشرة أحلت 
التسوابيت الملكية شكل الخرطوش (مثل 
تحمس الثالث)› وهی حقيقة ربا تعنی 
كذلك القرة والسطرة. وحتی على 
التوابيت المستطيلة لتمحتمس الأول 
وحتشبسوت کان یوجد خرطوش محیط 
تم نحته بوضوح على الغطاء. 

انظر أيضا : سرخ. 


Lettuce uk + 


الخس هو أحد الخصائص المميزة لإله 

الخصربة مين .1١‏ وكانت تحمل حزمة 
صغيرة من الخس فى موكبه أثناء الاحتفال 
بعیله. . 
وقد ظهر الخس فى العديد من النقوش 
الخاصة بالمعبود مين› وكذلك فى بعض 
الرسرم الخاصة بالإله آمون» مثلما صورته 
اللنقوش التى شبهته بالإله مين فى معبد 
الأقصر. 

وقد اعتبر هذا النبات أحد إلأطعمة 
التى تثير القدرة الجاسية ما يفسر شحبيته 
كقربان» طالما أنه يزيد القوة الجدسية 
الضرورية للمحافظة على الخياة. 


٭ خنزپر ع٣‏ 

إعتبر المصريون القدماء الختزير حيوانا 
غیر نظیف مغلما کان الحال فیبما بعد فی 
اليهودية والإسلام» وكان ينظر إليه كحيوان 
آليف لاله الشرير (ست». 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١١١‏ يقرر 
النص آن ست هاجم الإله حسورس ٠‏ 
«متنكرآ؛ فى هيئة خنزير أسود» وأصاب 
عينه» أو طبقا لنص آخر إبتلعها. 

وفى النقوش المرجردة فى معبد إدفو 
اصطاد حررس ست الذي كان فى هيئة 
خنرير. وفى «كتاب البوابات» يظهر منظر 
الملحاكمة مسفينة فوق درج يؤدى من أعلاه 
إلى أوزيريس ويظهر فيها قرد يقرد خنزیرا 
آمامه بإعتباره رمزا للشر . 

ويبدو أن الخنزير له علاقة خحاصة 
بالقمر : فقد كان يذبح فى الأعياد 
القمرية» ويقدم إلى آلهة القمر إيزيس 
وأوزیریس . ۰ 

. وتقص إحدى الأساطير كيف أن إلهة 


السماء نوت إتخذت هيئة الخنزير وإلتهمت 


اطفالها النجوم كل مساء» وعلى أية حال 
کان الصغار یتکرر میلادهم من انث خنزیر 
سماوية . وأصبحت آنثی الخنریر وصغارها 
تميمة مصرية شالعة لأنها كانت رمزا 
للامومة الحصبة وربيع الحياة الذى لاينضب 
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وبقيت علامة على الفال الضن ختى 
العصور الحديثة فى الغزب. . ٠‏ 


*٭ خنسو - .Khons‏ 

إسم هذا الاله الطيبى يعنى «الْافر؛ 
نظرا إلى إجتيازه السماءَ. فقد کان نخنسو 
اله القمر. يمثل على هيثة شاب فى شكل 
الومياء وساقاه مروطتان حاملا قرص 
القمر والهلال على رأسه. ولانه طقل 
إلھی» آبوه آمنون وآمه غوت» فقد کان 
مقضلا پإبتين مقدسین آلحرين هما «شو» 
الى يخمل السماء؛ والاله الملكى 
حورس . وحصل من الاخير غلى رموؤز 
السلطة مثل العصا المعقوفة ج6۲00 والمذبة 
.flail‏ ا 

ولإرتبأطه بالإله الصقر حورس فقد 
مثل غالبا براس صقرء بينما أصبح قرص 
القمر الذى يعلو الهلال قرصا لللشمس 
أيضا. 


ويفهم اللقب «خنسو الطفل٠يإعتباره‏ 


صورة لاله الشمس الصغير الذى يتم 


التوسل إليه كنوع من الحماية ضد 
الحيوانات الشريرة. a.‏ 

وبهذا ا لخصوص ظهر كل من خنسو 
وجورس فى العصورالمتأاخرة واقفين على 


التماشيح . ويإعتبار خسو الملستشار 
(الناصح) وشماه الإغريق كأ۸ذوزمئعch»‏ 
فقد كان يدعى للمساعدة فى حالات 
الرض. 

أنظر أيضا : ثالوث. 
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*+ agikر Khnum‏ 
کان خنوم یعبد على هیئة کبش» حتی 
بداية عصر الدولة الحديثة» ولکنه ظهر 
عندثذ على هيئة إنسان برأس كيش. وكان 
يعتبر حارسا لنابع النيل فى إلفنتين 
ويقوم 'خنوم بتشكيل جسم الطفل على 
عجلة الفخرانى» ويغرسه على هيثة بذرة 
فى جسم أمه.. كما صنع الآلهة أيضا بهذه 


الطريقة. فقد كان «أبا للأباء»ء و «آما 


للأهات» كما عاون فى الولادة مع 
٠‏ «حقات» إلهة الولادة. 

ر 
حالقا میم الكائنات . وفى حقيقة الأمر 
توحد مع السماءء وشو الهواء وأوزیریس 
إله العالم الآخحرء وجب إله الأرض. 
وهذا يفسر شيل خنوم برؤوس أربعة. 


ومن الممكن أن يكون اسم الإله معناه نفس ' 


معنی الكبش»› ويشير إلى عدة رؤوس 
التاريخية على نطاق واسع. 
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الاله خنوم رب الفننين براس كبش يقوم بتشكيل 
أمنحتب الثالث وهو صغير على عجلة الفخرانى مم 
قرینه ال «کا» أو الروح المزدوجة» بينما تباركه الإلهه 
حاتحور وتقدم له العنخ علامة الحياة. وتظهر عدة 
نقوش متجاورة فى معبد الأقصر والدة الأمير عند 
زبارة الإله آمون لها وكذلك دورة ميلاده واستقبال 
الالهه له. ونقوض الميلاد هذه نسحت من نقوشس 
مشابهة أقدم منها فى معيد الملكة حتشبسوت بالدير 
البحرى فى الضفَّة الغرببة من النيل. ونجد مناظر 
لاله الخالى مشابهه فى بيوت الولادة (الماميزى) فى 
العصرر المتاخحرة كتلك المناظر الخاصة بنختانبو فى 
معبد دندرة. 


+ دبوس قتال Mace‏ 
كان دبوس القتسال ذو الرأس المستدير» 
احد الخصائص اللكية جابة هصدر للقرة 
الخارقة للطبيحة لحامل هلا الدبرس. وكان 
الإله اللگى حررس «سيمد دبوس القتال 
کی یقضی على آعداثه». | 
وحم الإحتفاظ بدبوس القتال المقدس» 
. رهز السلطة فى داحل قدس الاقداس. كما 
كان دبوس القتمال والقوس صفتان 
تلاز سان لاله «فساتح الطريق. (روب 
واووت). 
وكان دبرس الفمسال أيضا كناية عن 
«عسين حورس الشسهيرة؟ ولنقش صسررة 
املك الذي شضس على أعداله بدبرس 
القثال على برابات المعابد الضسخمة مراث 
عديدة. 


ویسجل أحد اللقرش الك آسلحتب 


اللانى رهر يستسعسمل دبرس القنال فى 
القسضاء على الامراء اللائرين آسام الإله 
آنرن. ۰ ۰ 

ولا گان درس الفتال بترن لدة طرياة 
هن الحجر الجيرى الأبيض» فإك صررت 


گانست تمشخدم كحلامة صوتية لكلمة 
«أبيضا. ` 


Staircase (plu) am +‏ 
فى مصر القنديمة كانت السلالم 
والدر جات كص اء رمو(ا مبكگرة لاورتقاءء 
وتظهر إحسدى الرسرم آوريريس بإعشباره 
«الها على قمة درج٠ء‏ وهكلا يرسز لبعله 

من الموت. ` 

ورجا يمثل هرم روسر المدرج فى سقارة 
درجسا يهل ضسحبرد اللاك المشتوفى إلى 
السماء. كما أن التل الأرلى الذى ظهر فى . 


. الحسيط الازلى وهر بده ا للق پہگن آن 


يظهر على هيل مجمرعة من الدرج. 
واعطاء الميثت احدى التمائم على شل 
الأرلى وركانت الرخہة فى حاة جسديدة 
ترتبط به. . ا 
وفى كثاب الموتى (نهاية الفصلل )٠١۳‏ 
يروى النص بان الشسرفى يصحد على هذا 
السام الذى صنحة له أبوه (رغا٠‏ 


= 


Shield g5 * 


کان الدرع رمزا ألحماية . . 'وحمسوت 


1 رب الحماية والقدر الذئ ظهر ` 


ايضا فى صورة أنشى شبيهة ل «كا» إمتلك 
متقاطعان. والنظر كله كان شبيها للعلامة 
الخاصة بإقليم «سايس) . والرمز الخاص 
بعسبادة الالهمة «نيت» ربة الحرب والرمز 
الآخر وهو عبارة عن مبنيين مستطيلين 


يشبهان الخطاف (السنارة) را لم يكن أكثر 


من درع محور خلفه سهمان متقاظعان. 
وطبقا لتفسیر آخر فإنه يمثل قوسین فى 
إحدى الŞجالات‏ التى تصزر آحيانا على 
هيئة غطاء رأس الإله» مثلما نجد على 
الصندوق الكاتوبى الخاص باللك توت 


وبالإضافة إلى البلطة الحربية کان الدرع 


أحد لوارم الحماية لإله الخرب «رشف» 
الذى نقل من الشعوب الكنعانية الفينيقية 
أثناء الذولة الحديثة . 1 

كمااأن الدرع الملصنوع من جلد 
التمساح الأسود كان الرمز التصويرى للون 
الأسود. 


Deshret دشرت‎ x 
آنظر : تیجان.‎ 


× دعائم السماء 
Supporters of Heaven‏ 
يظهر الإله عادة على هيئة دعامة 
للسماءء وبهذه الصلة كان شو الإله الأول 
الذى يرفع النماء بنسيم فمه (بالزفير الذى 
یخرج منه) فقد كان :هو الذى حمل جسم 


إلهة السماء نوت بذراعيه القويتين . 


والإله الآحر الذى حمل السماء حح 
8e1‏ الذى صور راكکعا وذراعاهہ 
مرفوعتان. وظهر «أنحرر) (آنوريس) إله 
نی فی مسهمته کحانل للسماء. وکان 

والسماء ألتى تجسدت بإعتبارها إلهة 
کانت یحملها «إیون موت إِف» أی «عمود 
آمه. . 1 1 

وفی كتاب الموتى (الفصل )١۱۷۲‏ يقال 
آنه حمل رع ۴۴ على کتفیه: . وعلی 
السطح الخارجى للجدار الجانبى الغربى 
لمعبد إدفو يظهر الملك فى أحد النقوش 


. وهر یرتدی غطاء الرآس وڌڏيل العمجل 


ممسکا بالسماء بذراعيه 

وفى هذه الحالة يظهر الحاكم بإعتباره 
قابضا على القرانين التى هبطت من السماء 
التى بدونها يختل النظام العالمى. . 

وطبقا لاحد متون الاهرام (رقم ۳۸۹) 
كان العمود «جد» يحمل السماء. 


` 


Burial j3 »‏ 
كانت عة القن الشعلة تسيشها 
طقوس دينية جنازية. وتقع الحبانة عادة 
إلى الغرب من مناطق الإستقرار مكان 

الخروب وبالعالى مكان الشمس الب 

وعندما تعبر المحثة المحنطة نهر النيل 
تقوم سيدتان بتمثيل رمزى لدور الالهتين 
إيزيس ونفتيس اللتان كانتا تندبان الإله 
آرزیریی ارط رالرى قوق لا 
معنی عظيم . ف عرقت ا ارا هیر 
البحيرة» من عصر الدولة القديمة. 

وفى العصر المتأخحر كانت المومياوات أو 
نماذج لها تطفو فوق سطح ال اء على ظهور 
التماسيح» إشارة إلى إنقاذ أوزيريس 
المتوفى بواسطة حورس الذى ظهر فى 
صورة تمساح . 

ومن المعتقد أن عبور النيل كان تذكاراً 
للقارب المقدس . وتوجد تثيليات عن فكرة 
قارب الشمہ ں» وعلى سبيل المغال فى 
كتاب الموتى الفصل )٦۷(‏ يقول المتوفى : 
«آننى أرحل فى السفينة جالسا على عرشى 
ا ارچ این 9 ایی بال 
عندما أترك وحیدا بغیر قارب على عرشى 
فى القارب العظيم للإله «رع». 

وحتى عندما ينقل عبر الأرض فإن 
التابوت اللوضوع على النعش يرقد على 
المحفة التى تجرها الثيران أو الأبقار. وقبل 
أن يودع التابوت الذى إتخذ هيئة المومياء 
فى المقبرة كان يوضع قائما ثم تقام 
إحتفالات طقس فتح الفم مامه . 


وقد أدى الإعتقاد بإمكانية قيام حياة 
آخری شبيهة بالحياة الكائنة على سطح 
الأرض إلى القيام بوضع جميع ضروريات 


. الحياة فى المقبرة مع المتوفى. وقد تم العثور 


مصمته ما كان يعنى بوضوح بقائها 
مملوءة. کما وضعت أيضا غاذج قليلة من 
الصغيرة وغيرها داخحل المقابر. 

ولم يكن الغرض من النقوش والرسوم 
الموجودة على جدران المقابر أن تخبر 
الخلف عن حياة الميت» ولكن لتخلد الحياة 
التى كانت كائنة» وكى تؤدى الغرض منها 
كقوة سحرية . وهکذا ولرغبة الىت ف 
الحياة الاأبدية فإنه يتمتع بممتلكاته الدنيوية. 

أنظر أيضا : مقبرة. 


a 


إعادة ترتيب إحدى الدفنات من عصر ما قبل 
الأسرات . المتوفى فى وضع القرفصاء على جانبه 
الأيسر يحيط به طعام القرابين ليتزود به أثناء رحلته 
الطويلة إلى العالم الآخر. 

قبل ۳٠١٠١‏ ق. م حاليا بالمتحف البريطانى . 


Es 


) دف ايزيش Blood of Isis‏ 
يسمى المصريون هذه العلامة «تيت اعا 
وهى تشبه علامة عنخ فيماعداآن 

الذراعين مضمومين إلى اسفل. ' . 
ودم [یزیس یشبه فی کثیر من الحالات 
العقدة المرجردة فى النطاق عالماع الذى 
ترتديه الالهة. ومعثاها الأصلى غير 

معروف. ۰ 
٠‏ ولكن بعد عصر الدولة الحديثة كانت 
العلاقة بين هذه العلامة وإيزيس واضحة. 
وفی کتاب الموتى كانت العلامة تخاطب 


بهذه الكلمات : «يادم إيزيس» وكانت 
توضغ مع الخوفى فى المقبرة. 


غالبا ما يتحد مع عمود جد وخاصة فى 
زخرفة جدران المعسبد والسرير والتوابيث 
الحجرية . ۰ 


وعندما تنحد العلامتان فإن الرمزين ' 
یشیران عن طریق إبزیس وآوریریس إلى. 
وحلة 'القو ی العالية المعارضة وبتلك القر ى 


المعارضة لطبيعة الحياة التى لاتقهر. ' 
Blood alam x‏ 

كانت القرة ألخالقة تتسبب فى تدفق 
العبودات. وتخبرنا إحدى الأساطير آن 
حو وصيا جاء! إلى الرجود من نقط 


التالية. 


الدماء التى سقطت عند ختان رع» أا 
شجر الأرر فقد غا من دماء جب إله 
الأرض» وغت شجرتا آثل من نقط الدماء 


التى سقطت من «باتا» فى قصة الأخوين. 


ومن غير المؤكد إلى أى مدى كانت 
عقدة إيزيس (تيت) التى خوطبت فى 
کاب الموتی : «بدماء [یزیس» أصبحت 
مرتبطة بتصور الدماء على آنها واهبة 
الحياة. 

وفكرة أن تلك الدماء قد تحمل بعض ' 
الصلة بدماء الحسيض الخاصة بالإلهة ريا 
کان ذلك غیر صحیح تاما. 


انظر ایضا : إیزیس ۰ دم ایزیس. 


Dua mut ef Jj ¬ تaم‎ = دوا‎ + 


أنظر : أوانى كانوبية. 


٭+ دیمو طیقی ءاه 50en‏ 


الخط الديموطيقى ويعنى حرفيا «الخط 
الشعبى» ويرجع آصله إلى الأسرة السادسة 
والمشرين ٠٠١ - ۷۰٠۰(‏ ق.م)» هو 
الشكل الوحيد للخط الذى استحمله العامة 
وعلى نطاق واسع حلال الألف سنة 


وکان هذا الخط إنعكاسا للغة الشعبية› 
وكان الخط المفضل للحكرمة وتدوين 
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الوثاثق القانونية والجزء الأوسط من النص 
النقوش على حجر رشيد مكتوب بالخط 
الديموطيقی . 

وبالرغم من آن امول الخط 
الديموطيقى توجد فى الخط الهيراطيقى 
المستعمل فى الأعمال التجارية. فقد تطور 
هذا الخط تطورآ عظيماء وأصبحت له 


~o 


ترکیباته اللحوية»› ومسقرداته الحديدةء 
والعمديد من العلامات المستحدثة 
والاختصارات»› وكذلك الحروف 


المزدوجة. ۰ 


بدرجة كبيرة فى القراءة اكثر من أى من 
الكتابات الهيروغليفية أو الهيراطيقية. 


+ ذبابة را۴ ٠‏ 

كان شكل ألذبابة فى الدولتين القديمة 
والوسطى له صفة التميمة»ء وقد وجدت 
أيضا على العصى السحرية . 

وفى الدولة الحديثة نجد أحد العرافين 
یهدد شخصا نالا : 
جسدك على هيثة ذبابةء وأشاهد جسدك 
من الداخل». 

وفى بعض تقارير الدولة الحديثة ظهرت 
الذبابة كرمز للشجاعة لانه لم يكن من 
السهل تجنبهاء كما أن الجنود الذين أبلوا 
بلاء حسسنا كانوا يمنحون أوسمة الذبابة 
الذهبية. 

وقد عثر على ثلاث ذبابات كبيرة 
مصنوعة من الذهب فى سلسلة ذهبية 
داخل تابوت اللكة «عح حتب» من الأسرة 
السابعة عشرة محفوظة حالياً فى المتحف 
الصرى. 


+± ذهب لاەG‏ 


«سوف نفد فی 


كان الذهب عند المصريين معدا مقدا 

لصلته باله المشرق الشمسى. وكانت قىم 
الملسلات تخطى برقائق من الذهب. 
وحملت ربة السماأء حاتحور لقب «الذهبية» 


أو بيساطة «الذهب». 

وكان يقال عن الملك ابن إله' الشمس 
رع آنه کان «جبل الذهب الذى ينشر أشعته 
على العالم؛. كما كان جزء من اللقب ' 
اللكى عبارة «حورس الذهبى». 
بعد الموت» بالرغم من أن ذلك لم يتأكد 
على وجه الخصرص. وکان يطلق على 
غرف المقبرة الملكية وورش صناعة الترابيت 
«منزل الذهب؟. 

وكانت آقنعة المومياوات الخاصة بالملوك 
وكذلك الخاصة بالعديد من ا و 
من الذهب الخاص. > تم عل رمزيا اللون 
الأصفر على وجه الأقنعة الخاصة بالأفراد 
الآحرين محل الذهب . : 

وکان من المعتقّد فنی العصر المتأاخر أن 
طائر العقاب الذهبى الذى يوضع حول 
إيزيس . 

وکانت الالهتان إیزیس ونفتیس تثلان 
غالبا راكعتين على العلامة الملخصصة 
للذهب عند رأس وأقدام توابیت الدولة 
الحديثة والتی نشاهدها فی القور على 
هيئة عقد. 


YS 


* ر4 Bulls Heads Jaجعell wg‏ 
انتشرت عادة تزيين المبانى المقدسة 
والمذابح بجماجم الثيران أو البقر الوحشى 
المذبوحة قربانا للآلهة فى عصور ما قبل 
الأسرات والعصور العتيقة. وريا كانت 
رؤوس العجول هذه إبتكاراً لتفادى القوى 

الشريرة. 

وفى العصور التاريخية كانت جماجم 
الحيوانات المقدسة قربانا موجودة فقط فى 
ضناديق منعزلة . ويمكن أن نذكر من بينها 
رؤوس العجول الموجودة على قوائم عند 
المدحل المؤدى إلى مقبرة رمسيس الثالك 
والرمز الدينى للإلهة حاتحور «العصا ذو 
الوجهین» کان أصلا رأسا بقرتين بدلا من 
الرؤوس البشرية . 

ويمكن أن نتتبع أصل أسطون حاتحور 
فى ذلك الرمز المقام أعلى العمود. 


-۱۳۹- 


العديد من رؤوس العجول المشكلة من الطمى ولكن 
بقرون حقيقية والتى كانت تزين مصطبة منخفضة 
لمقبرة الملك «جت» أو «وادجى» رقم ٠١ ٠ ٤‏ المكتشفة 
فى سقارة الأسرة الأولى جوالى ۳٠۰٠٠‏ ق.م. 


× (رائحة ( |allۉزر. Fragrance‏ . 
كان العطر الطيب جزء من طبيعة 


الآلهة . وكان الأريج المقدس الذى.وصف ‏ 


انه عطر بلاد ونت الذکی يعلن عن قدوم 
التجلى الالهى إلى الملك. كما ينبىء الشذا 
الطيب الملكة بان آمون, قادم كى يتم اللقاء 
الالهى (حرفيا: يتام معها). 


وکانَ العطر الطيب نقسه :بإعتباره من 


EO2A 


نمار الإلهية مشبعابقو ة الحياة 


ا الع 1 2 


ورا ی فع :إن عطری هن 


.عطر حورسن» ا رائختی ھی رائحة 
حورس؟. 
| وقد e‏ العديد ص الأرانى 
اللختومة فى الحجرة الأولى لقبرة توت 
عنخ آمون» وعندما فتحت فی عام 14۲۲ 
آظهرت رائحتها النفاذة أن الغعرض منها هو 
آن. تمنح الملك عطوراً ذكية فى العالم الآخر 
بالإضافة إلى السعادة التى تبعثها. 


Head wiy *‏ 
عندما يدعو المتوفى فى كتاب الموتى 
(الفصل )٥١‏ قائلا «لن أسير مقلربا أبدا»ء 
فإن ذلك يعنى الموت. وأسفل بعض 


امنائلر: فى الممر الفالث لمقبرة رمسيس 
التاسع .يوجد آفريز يصور بعض الرجال 
وهم يقفقون على رژوسهم . 

وقى كاب العالم السغلى المسمى آم " 
دوات»٤‏ خجد آڻ الردة الذين ينفشون النار بناء 
على رغبة اله الشس؛ »> جهة ة الظلالء 
والرؤوس وناحية «هؤلاء الذين وضعوا 
على رؤوسهم» كما آن الخوف من التلف 
الذى يحدث للمومياء» ومن ثم إلى فقد 
الر آس أدى في عصر الدولة القديمة إلى 
وضع رأس بديلة بالحجم الطبيخى فی 
المقبرة. 

وقناع المومياء الذى ظهر فى عصر 
الدولة الحديشة كان بالمخل وسيلة للتأاكيد ٠‏ 
ضد إمكانية أن يفقد الإنسان رأسه. 


. Herdsman رای‎ k 
وجات صور رعاة القطعان ورعاة‎ 
الاغنام ضمنا فی تعالیم مریکا رع (الأسرة‎ 
العاشرة) عندما يطلق على البشر «تطيع‎ 
8 4 الإله الصغير؛ الذين يتم العناية‎ 

بفضل من آسيادهم . ۰ 
كما يوجد هناك ثناء لآمرون من عصر 
الرعامسة حيث يعتنى الإله فيه بقطيعة مثل 


f. 


ويسلك زع سلوك الراعى فی آرض 
مرعاه» ویتنفس البشر والحيوانات الهواء 
ویشربون الاء الذى يمنجه إياهم. > ومن 
الواضح أن املك الذى يقود شعبه کان 
يعتبر راعيا وخاصة فی بلاد ما بين 
النهرين . 

ويرجع اصل.الإشارات الفرعونية عن 
طریق آوزيريس من خلال الإله الملكى 
عنجتی الذى كان له فى نفس الوقت› 
الميزات الشخصية.للراعى الملقدس. 
وكانت العصا المعقوفة أصلاً عصا للراعى . 


وهناك شك فيما أن ما يطلتى عليه المذبة ٠‏ 


کان ايضا سرطا للراعی 2 


Re E+ 


نہد إله الشمس رع المشار ن 3 
الجتمع السماوى نفسه. ففى العمصور 
المبكرة إمتلك رع فعلا مركز للعبادة فى 
مدينة أون 0١‏ (ياليونانية ‏ هليوبوليس -ع]1 
ئا0م110) آى «مدينة الشمس). وقد 
إرتبط بالإله « حور آختی» آی حورس 
بإعتباره شمس الصباحء واکتسب منه راس 
الصقر على جسمه البشرى نقسه. ‏ 

وبسبب إثتلاف رع والاله الخال «أتوم» 
فقد أصبح الآخير تجسيداً للشمس الخاربة. 
وبعد املك خفرع من الأسرة الرابعة إتخذ 


الملوك الصريون لانفسهم لقب ابن رع؟. 
وعندما إحتل آمون المكانة الآولى فى 
مجمع الآلهة فى عصر الدولة الوسطى» 
لم يختف رع وانما. عزر المعبودان مركزهما 
وذلك بإندامجهما بإسم آمون رع . 
فيعبر إله الشمس الحيط السماوئ فى 
قاربه بإعتلباره رباثا لدفة العام -هة 
nصیص[.‏ ی صخبه وزیره تحڅوٹ وابته 
ماعت سيدا للنظام الكو تئ 
وتعتبز الشمس «الجحسد؟ المرثى لسيد 
السماءء ولكنها كانت تعتبر أيضا بمثابة 


نله . ` 


آنظر أيضا : مركب الشمس. 


٭ رقص Dace‏ 

رما کان للرقص آصل مقدس بین 
جميخ الشعؤب وحسب ما ورد لدى 
الكاتب الرومانى «لوشيان»» فقد آحب 
الصريون التعبير عن أسرار ديانتجهم 
بالرقص. وظهر الراقصون فى احتفالإت 


الإله «مين» على هيئة الاله. 


كما كان املك يؤدى الرقصات فى عيد 
الشراب آمام المعبودة خاتحور وهو فى هيئة 
العبود «شو» كى «يمحو غضبها». فقد 
كان الرقص «غذاء القلب» بالنسبة 
للمعيودة. وأصبح الرقص فى الشعائر 


“£ - 


النارية رمزا للرغبة فى البعث. ويهرول _ 


راقسصرا «المو؟ عند مدخل المفشبرة لحو 
الممنوفى الممحد مع آوریريس»› ویحيونه 
بصيحات الفرح وهم يرتدون الشيجان 
الصنوعة من البوص. 


Spear of Horus ga ay +‏ 
كان الرمح المسلاح الأسطورى الذى 
باركته المعبودة «نيت» حاص بالمعبود الملكى 
حورس . ففى أحد النصوص القديمة يقال 
عن الرمح «شوكستاه الخلفيتان هما أشعة 
الشسمس» واطرافه عبارة عن مخالب 

«مافدت» إلهة العقاب. 


۰ وقام خو الملقب ب «حامل الشص» 


بصيد القوى الشرير الممثلة على هيلة 
آفراس النهر بسلاحه المقدس» وعلى ذلك 
تم تصویره على جدران معبده العظيم فی 
إدفو. ۰ 

وقد وضحت ماذج صغنيرة من الرماح 
مع الموتى فى المقبرة كنوع من الحماية فى 
الطريق إلى العالم الآخر 


+ وز أوزیريس Osiris Symbol.‏ 
كانت الغلامة الدالة على المقاطعة 
اللامنة فى مصر العليا مع اطينة (ثيس) 
5 بإعتبارها مقر الإقاسة الملكى عبارة 


غن مبنى على هيشة خليه النحل تعلوه 
ريشتان. وفسر علماء الصريات هله 
العلامسة على أنها التل الأرلى الذى جاء 
مته إسم الإقلیم «تا - ور» ٣عw‏ - ٣۵‏ أى 
«الأرض الاكثر .قدما؛. 
ويبدو أن المصريين القدماء قد فهموا. 
الملامسة فى وقت مبكرء وعلى ذلك 
إرتبطت باوزیریس بإعتبارها مکان حفظ 


. راس الالهء وبالقالى كانت تزين بربطة 


الراس»ء والحية المقدسةء ومدينة آبيدؤس 
التى تفع بالثل فى المقاطعنة الفامنة. من 
المفترض انها كانت ننتلك راس اوريريس؛ 
وإتخذت شارة الإقليم بتغییر بسيط 
بإعتبارها رمز العقيدة. وقد صور هذا 
الرمز عدة مرات فى معبد سيتى الأول فى 
آپیدوس» ‏ بإعتباره رمزاً اوریریاًء وضع 
اخيانا على هيئة رمز محمول وأحيانا 
آخحرى فوق سفينة الموكب. | 

وفی كتاب الموتى (الفصل ۱۳۸) وجد 
الرمز فى الجزء المصور الذى يصاحب 
«تعويذة من أجل دخول المتوفى إلى 


. آبيدوس» حيث آنھا تصور غالبا قرص 


gii *‏ ت Renenutet‏ 
يتكون هدا الإضبم الذى يميز طبيعة 


الإلهة مر, جزئين: ۲1١‏ بمعنى «غذاء»ء و 
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٤س‏ بجعنى «حية». وتوضح ألقابها «سيدة 
الأارض الخصبة» » و «سيدة الصرامع» 
وظيفتها بإعتبارها ربة الخصوبة والحصاد. 
ویقدم الناس القرابين إليها آثناء حصاد 
القمح وعصر العنب وذلك امام الها 
الذى كان يتخذ صورة الحية أوله رأس 


حه . 

وتوجد لها تماثيل تحمل فيها إله القمح 
الذى لم ينضج بعد ويسمى نبرى» -ءN‏ 
ذم وكان إهتمامها فرق كل ذلك من 
أجل غذاء الاطفال. 

واطلق علیها الاغریق ٹرموثیس 1۸٤۲-‏ 
ءام وغالبا ما تصورها التماثيل الطينية 
المحروقة المعروفة بإسم «تراكرتا» -ه۲۲٠1‏ 
هااهء التى ترجع إلى العصر اليونانى على 
هيثة إريس برأس حية على جسم إمرأة. 


* زو Soul‏ . 
كان الشخص الكامل من الخنس 


البشری یتکون من کا 1» وعنخ ly ankh‏ ` 


هط بالإضافة إلى الجسم والإسم والظل. 
والتصورات الثلائة الأولى مازالت لم تحدد 
بعد بوضوح وإتخذت معانى مختلفة خلال 
مسيرة التاريخ المصرى. 

وقد تطابقت «البا» تماما وهى عبارة عن 
طائر براس إنسان بالتصور الإغريقى للروح 


افج (psychi)‏ « بينما العنخ التى كانت 
تصور فى الكتابة الهميروغليفية بالطائر ‏ 
إيبس ذو ألنرؤابة أوه© كانت تعن 
التجلى. وقد امتلكت الال حالة الوجوذ 
هذه وكذلك هؤلاء الذين نجرا عن طریق 


. الشعاثر الجنارية.‎ ٠ 


ففئ أحد متون الاهرام لإرقم )٤۷٤‏ 
يقول النص.«ترتبط الزوح بالسماء ويرتبط 
الجسد بالارض». وحينما ظهرت الكلمة 
الخصصة للروح:فى الكقابات المصرية» . 
فإن ما يتبادر للذهن عادة هو ال «با؟؛ . 
مثلما عندما يتحدث الشخص عن أرواخ 
«لخن» التى تحمل روس ابن آوی أو 
أرواح مدینة بی ع۶ (ہوتو )8u)٥‏ التی 
تحمل رووس الصقر. : 

وکانت تلك الکائنات میا ترف إل 
توحيد الشخصية الرؤحية للملوك النرفين 
فی تلك الماك ۰ 


Wind ريخ‎ x 
بينما حاولت بعض الشعوب الاخحرى‎ 
آن تجسد الريحء فإن المصريين فهموها فقط‎ 
على أنها تجسيد ثانوى للمعبود. فريح‎ 
الشمال التى تجلب الإنتعاش إلى الصحراء‎ 
الشديدة الحرارة تأتن من «حلق آمون».‎ 
ويقال عن حاتحور «سيدة الجميزة لان‎ 

نسيم الحياة يخرج من شفتيها. 
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الذى أبقى على كافة الكائنات فى «صورته 
لریح الشمال الطيبة». وكان المتوفى يحتاج 
الهواء كذلك . 


وفی نصوص التوابیت کان یتسناوی 
المتوفى بالإله شو » وأعطيت له السيطرة 
على الرياح الأربعة للسماء. 

وكان أحد المظاهر الشعبية فى فن 
الما السريط الان أ جر ف 
الشعرر اة وعلى ارم اا ان 
يعتقد أن لها قوة مؤثرة للإله الخالق التى 
جسدت نفسها فى الريح . 


Reshef dıı, *‏ 
اله سورى للحرب» والرعد يظهر فى 
صورة ثابتة وهو يلوح بأسلحة مختلفة. 
وهو يمثل مرتديا التاج الأبيض لمصر العليا 
الذى تنتهى قمته بشريط متدلى. وعند 
قاعدة التاج وفوق جبهته يوجد قرنان أو 

رأس غزال . 


الإله السورى ريشف١‏ يقف رافعاً الرمح والدرع 
مرتدیا التاج الأبيض فئ مقدمته راس غزال - العصر 
المأخر حوالى عام ٠٠٠٠١‏ ق. م - متحف 
المتروبوليتان للفن بنيويورك . 


€ 


Shrêw lj * 


٠‏ تم العثور على ما يفيد الخرض الدينى 
منه» ليس فقط بين المؤلفين والكتاب 
الكلاسيكيين ومنهم بلوتارخ على سبيل 
المالء ولكن فى مومياوات تلك 
الحيواناتء وفى الرسوم اللخصصة 
لاغراض' تكريسية» وفى المراجع المكتوبة 
فى الدب الدينى . 

وكانت التمائيل البرونزية الصغيرة 
تغطى غالبا برموز شمسية مثل الجعل 


اللجنح والقرص المجنح والصقر والكويراء ‏ 


والشكل المميز لخيوان الزباب هو الخطم 
الطويلء والانف الممتدة. وفى التماثيل 
الملصنوعة له كانت السيقان دائمًا متوازية 
- لدرجة أنه عندما يمثل واقفا فإن هذا 
الخيوان يماثل النمس فى طريقة سيره. 
وكان حيوان الزباب يعبد فى ليتوبوليس 
(اسنا) بإعتباره الحيران المققدس لاإله 
حورس» ‏ . 
وطبقا للتفسير الذى أشار إليه عالم 
المصریات برونر 8۲0٣٣۴۴‏ .£ فمن الممکن 


آنه يمثل الجانب المظلم لإله الضياء: لان 
طبيعته الرمزية كانت تلك الطبيعة الخاصة 
بالفار الذى يعيش تحت الأرض بشكله 
الضضيل» بينما يمثل النمس الذى يعيش 
فوق الارض المظهر الواضح الإضاءة لاله 
حورس: 

وفى إحدى البرديات الديموطيقية 
السحرية حول الساحر نفسه إلى -حيوان 
الزباب (عم عم) وسكن فى ليتوبوليس 
کی يسبب عندثذ العمى والموت. ` 

وعلى الجدار الشمالى لخرفة الدفن 
الخاصة برمسيس السادس فى وادى الملوك 
نرى أشكال حيران الزباب منقوشة فى 


٤‏ المناظر الت تختص بإعادة مولد الشمس 


أثناء الليل . 


+ زغف النخيل 2۴ء[ صإد۴ . 

كان لزعف النخيل معنن رمزيا بصفته 
العلامة الملخصصة لل «سنة٤.‏ وفى أحد 
الابواب من معبد الیدامرد Medamoud‏ 
حالیا فی المتحف المصرى بالقاهرة يظهر 


ا ت 
مفرد ربابة وهو حیوان شبيه بالفار طويل الحظم ياكل الحشرات.. 


-1f0- 


املك سنوسرت الشالث وهر يستلم رمف٠‏ 


اللخيل تذكاراً لحكم طويل من حورس 
وست على الحوالى بإعتبارهما الالهان ' 
القوميان لمصر العليا ومصر السفلى : 

وآحيانا يلصق حيوان أبو زنيبة.-ل1۵" 
٠م‏ الرمز الخاص بالعدد )٠١ ٠ر٠٠ ١«‏ 
بالنهاية السفلى لزعف النخيل . 


وفى أحد النقوش الموجودة على الجدار 
الحارجى للصرح الأول فى مديدة هابوء 
يناول آمنون الموج الملك أربعمة صور 
«للحب سد» وهو احتفال عظيم لليوبيل 
يعقدعادة أول مرة بعد ثلاثين سنة من 
الحكم» ثم يكرر على فترات أقصر. 

وزعف النخيل الموضوع على الرأس أو 
الممسوك فى اليد كان أحد صفات حح 
31 وتجسيدا للابدية. 


Flowers gj +* 

كانت الزهور تقدم للآلهة وللموتى. 
وعندما تحزم على هيئة باقة كانت تستخدم 
كقربان. وكان املك يستقبل بالزهور عند 
عردته إلى الوطن منتصراً. 

وکانت الزھور توضع احیانا فی أوانی 
على هيشة علامة العنخ. وتوضح هذه 
العادة معنى أعمق. فكان من العتقذ أن 
الآلهة كانوا و داخحل باقات الزهور 


الخاصة بهم ولان الأريج المقدس كان 
واضحا فى رائحة الزهور. كما كانت 
الزهور أيضا تحمل الآلهة فوق بتلاتها ۴٠۲٠‏ 
كله» ومن هنا فإن الحقيقة بأن الإله الخالق 


حرسومتوسش كاا۳13۲50۳ فى هيثة طفل 


أو ثعبان ظهر على رهرة اللوتس» بينما 
كانت الإلهة واجت تعرف بأنها «هى التى 
فوق بات البردى الخاص بهاء واعطت 


الإلهة حاتحور هذا الإسم بالتلميح إلى 
الآله واجت 5 


واخيرا علينا أن نذكر الزهرة التى تقف 


فوق معبد صغير خلف الإله «مين؟: ‏ 


وفى اللغة المصرية فإن الكلمة التق 
تعنى باقة لها نفس البناء الصوتى الساكن 
المطابق للكلمة الخاصة بالحياة. وكانت 
باقات الزهور رمزا للحياة» وعلى ذلك 
فقد لعبت دوراً هاما فى طقوس الموتى . 

وتظهر بعض الناظر من الدولة الحديثة . 
أحيانا باقة من الزهور مكان المتوفى الذى . 
تغيرت هيثتهء ريا كان الغفرض منها أن 
تظهره وقد دخل فى نطاق الربيع الدائم . 

وقد ارتبطت الزهرة ببداية العالم كرمز 
لتفتح الحياة لان اللوتس كان الزهرة التى 
نبتت من المياه الارلية . 


أنظر أيضا : إکلیل زهور . 


== 


+ زیت اOi‏ 
كان من المعنقد أن الزيت يقلل الالم 


يوميا ويشفى الجراح» ويضيف قوى زائدة 
إلى هله الحياة عددما يستخدم فى المسح 
الطقسى. كما آنه يقال بالنسبة لاستخدام 
الزيت فوق الميت آنه «يربط الأطرافء 
ویصل العظام» ويجعل اللحم يلتنم؟» 
ومن هنا فهو يملع الإتلاف الجسدى الذى 
يجعل البقاء فى العالم الآخر غير مؤثر . 


ونضم القرابين الطقسية فى الشعاثر 


الجنارية وجود سيعة أنواع من الزيوت 


بالإضافة إلى صب الماء وحرق البخور. 
ففى رسوم إحدى المقابر فى دير المدينة 
(القبرة رقم ۲ المحاصة ب «خع بخلت) 
تقف کل من إیزیس ونفتیس بجانب سریر 
المشرفى وقسك إحداهما بعلامة علخ 
وتمسك الأحرى بقنينة زيت . 

وفى أحد متون الأهرم (رقم )٤١١‏ 
تساوی الزيت الققدس. ٻالعين آوجات» 
ويحول الزيت التلالىء إلى الدهان 
اللحصن من قوى الظلام. 
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` Sa سا‎ #٤ 
كانت ال «سا؛ إحدى الشارات المميزة‎ 
لتماثيل الإله «بس» بإعتبارها علامة‎ 
للحماية السحريةء كما أنها كانت أيضا‎ 
خاصة بالإلهه «تاورت» التى بجلت‎ 

بإعتبارها أربة الولادة. . 
كما وجدت أيضا علامة الحماية هذه 
بإعتبارها رمزاً مبتقلا على بعض العصى 
السحرية.التى ترجع إلى عضر الدولة 
الوسطى. | 


+ ساتت ءناھS‏ 

أعتبرت المعبودة ساتت «سيدة الفنتين› 
منذ الدولة الوسطى» كما أعتبرت زوجة 
المعبود الخالق خنوم. فكانت تقدم الماء إلى 
امثوفى من أجل تطهيره (متون الأهرام رقم 
7 . ۰ > 
ابشرية ترتدی تاج مصر العايا وعلى جانييه 
قرنی وعل (تیتل )antelope‏ مقوسان. 


وعند مها توحد خنوم بالاله رع؛ 
أصبحت ساتت «عين رع٤٠‏ بينما عند 


الإشارة إلى حاتحور بإعتبارها عيناً شمسية 


فقد أتخذت ملامح الهة النساء وا لحب . 


تيمة ال «ساه رمز النماية وهى علامة عيروغليفية 
مل ماوى الراعى الملفوف والمصنوع من تبات 
البردى. 


-4- 


كان صولجان ال «سخم» رمزا للقوة والسلطة. كا 
كانت علامته الهيروغليفية تستخدم غالبا كمخصص 
فى الكلمات المرتبطلة بوظائف السلطة. 


كانت تاثيل الله «ست» نادرة» وهذا مثال جمیل له 
بنقبة مطعمة بالفضة . وقد كان من المناسب آن يكون 
هذا التمثال مخصصا لإله آکثشر قبولاً مثل آمون» 
وذلك بقطع آذنى «ست» الطويلتين ليحل محلهما 
قرنى كبش آمون - الأسرة الشانية والعشرون حوالى 
۷۱١ - ٥‏ ق .م - متحف کارلسبرج بکوبنهاجن . 


Sekhen pi +*‏ 
تعنى كلمة «(سخم» (القوة) كما تشير 
أيضا إلى تلك الكيانات الموجودة. وهى 
على سبيل الال النجوم التى تقف بين 
الآلهة والبشر. كما كان السخم أيضا 

إحدى الصفات المقدسة الخاصة. 

ويحمل أوزيريس لقب «السخم العظيم 
الذى يسكن فى الإقليم الطینى عاز,1!1 
gy «nome‏ «السخم» من الممكن أيضا وهو 
فى شكل تميمة أن يصبح تجسيدا للقوة 
المقدسة. 

كما كان «السخم» عصا للسلطة تنتهى 
فى الجزء الأعلى منها بعينين منحوتتين . 
وكان رمز السلطة هذا رمزا محلياً خحاصا 
بأبيدوس: وقد عثر عليه مراراً لإرتباطه 
بأوزيريس» وأصبح رمزاً للمعبود أنوبيس 
مقلا يشاهد على سیل الال على عرد 
القدس التالی لابن آوی.  '‏ 


*+ ست Seth‏ 
كان أحد ألقاب ست الأكثر شيوعا 
«العظيم فى قوته» أو «عظيم القوة». ففى 
أحد متون الأهرام (رقم )١٠١١‏ تقرر أن 
قوة الملك هى قوة ست. ويظهر الإله 
بإعتباره الرفيق الخاص بمصر العليا لاإله 

الملكى لمصر السفلى حورس . 


قاد 


كما أن الك المصرى نفسه بإعتباره 
«وریثا للاخوين» وحد «وظائف حورس 
وست». وحارب ست الثعبان آبوفيس 
أثناء وقوفه فى أقراس قارب الشمس. 
وتوچد أيضا بعض النقوش التى تسحب 
فيها هذه السفينة بواسطة حيرانات ست 
بدلا من حیرانات ابن آوى المعتادة. 

واعتبر «ست» أثناء عصر الهكسرس 
الاله الرليسى» ولكنه خلال الاسرتين 
التاسعة عشرة والعشرين كان الها حاميا 
للرعامسة» ومن هنا جاء الإسم اللكى 
ستی اعS؟.‏ 

ويمثل ست دائما أحد نصفى العالم 
الثنائى للمصربين القدماء» وفوق كل ذلك 
كان يعتبر سيد الصحراء ويظهر بإعتباره 
عدوا لإله الجخضرة أوريريس. وكان 
أوزيريس يقارن بالنيل واهب الحياة» بينما 
يعتقد أن البحر الغادر كان تجسيدا لاإله 
ست. وتختلف ملامح ست عن ملامح 
إله السماء حورس. ومن خلال أنفاسه 
كانت الديدان تلبق من باطن الأرض» 
كما كان سيدا للمعادن كذلك» فا دید 
الخام کان یطلق عليه «عظام ست؟. 

وعندما إنتشرت المعتقدات الأوزيرية 
أصبح ست محروما من التبجيل إلى حد 


ما فی تلك المعنقدات. وقام حورس بدور 
المنتقم لاأبيهء وفى المعركة الثالثة فقد ست 
خحصيتيه» وفقد حورس [إحدى عينيه؛ 
ولکن تر ت «هَدًا الفضب الخار الأبيض» 
فى قلوب المحاربين. (كتاب الوت / 
الفصل ۱۸۳). 

وبالإضافة إلى ذلك نجد الأنان 8ك ٠‏ 
والظبىء والخنزير وفرس النهرء والتمساح 
والسمك كانت تعتبر فى البداية حيرانات 
خحاصة بالإله ست. 

وبإعتباره سيدا للصحراء» ویإعتیاره 
إلها «أاحمرا»» أصبح ست كذلك سيدا 
لجميع الأراضى الغير مصرية . 

وأثلاه فترة الحكم الأجنبى خاصة بعد 
الغزو الأشورى» أصبح عدوا قومياء 
وشكلا رمزيا لكافة أنواع الشر. 


, Sek) ne٤ سخمت‎ +* 


کرنت سخمت مع روجھا بتاح وابنهما 
نفرتم (ثالوث منف). ويعنى إسمها 
«القوية» وذلك طبقا لطبيعتها بإعتبارها ربة 
الحرب» فكانت تصحب الملك إلى المعركة 


وغالبا ما توصف بانها آمه. وکانت تنشر 


الرعب فى كل مكانء وخضع لها أتباع 
الإله ست وكذلك الثعبان أبوفيس. 
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واحد من أجمل مئات تايل الإلهة «(سخمت» التى 
انف توضع داخل معابد موت فى «أشر» بالكرنك . 
وترتدى الإلهة الممثلة برأس لبؤة تاجاً من حيات 
الكوبرا الملكية . ومعظم التماثيل الأخرى فى الموقع 
لها غطاء رأس بسيا. تمسك فى يدها اليسرى علامة 
العنخ مسطحة على فخذها - الدولة الحديثة . 


وصورت سخمت على هيئة أن 
الأسد» أو على هيئة إمرأة برأس أسد. 
وكانت أسلحتها السهام «التى تطعن بها 
القلوب». وإنبشق من جسمها بريق 
ملتهب» وأعتبرت رياح الصحراء الساخنة 
أنفاس الإإلهة الملتهبة. كما كانت ترتبط 
بالكريرا الملكية الى قشف انار ؤس ا 
أصبحت «عين رع . 

ويإرتفاع شان طيبة إلى مكان المقر 
الملكى» كرمت الالهة المحلية موت من 
جديد بجعلها تندمج مع سخمت. 
وللملك أمنحتب الثالك الععمديد من 
الا ال ا واي له امه 


«(موت سخمت)» آقمت فی منطقة معد 


موت فی أشر ۲ء التى تقع مباشرة 
خارج سور المعبد إلى الجنوب من المعبد 
العظيم لاله آمون فى الكرنك فى طيبة . 
کا ت کی ا ا 
السحر» التى أعطتها معرفتها بالسحر مكانة 


Serapeum ıa gly *‏ 
هو ملجموعة الدهاليز الممتدة تحت 
الأرض والتى إكتشفها أوجست مارييت 
تی سقار ةو فی م س فوا وصانت 
مكان الدفن الخاص بالعجول أبيس 
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ققد عفر على اريعة وعشرين ابرا 
ضخما من الحرانيت والبازلت فى حجرات 
مفتوحة فى الدهاليز الرئيسية» ويزن كل 
منها أكثر من سبعين طنا. وحطمت معظم 
تلك التوابيت وسلبت محتوياتها بالرغم 
من أن إحدى الدفنات من عصر رمسيس 
الٹائی کاتت سليمة. 

وقد عثر على المنات من اللوحات 
الجنارية التى تطلب العون والحماية من 
أبيس وضعها الزائرون طالبوا العرن داخل 
جدران المدحل . وأحاط جانبى الطريق 
الزدى إلى المدفن نايل لابى الول 
(ذکرھا استرابون) کما کان یوجد نصف 
دائرة من تماثيل الشعراء الأغريق والفلاسفة 
بالقرب منه . 

وغير بعيد عنه أكتشف العالم الأثرى 
اقري قفي سة ۹۷١‏ الايريوم اغى 
السراديب التى كانت تدفن فيها البقرات 
انات لحل ایی 

AN 


Serekh رخ‎ * 


وهو إطار مستطيل الشكل يحتوى على 
كان السرخ الطريقة المعتادة لكتابة اسم 


اک واب کب الس اشرت 
للفرعون داخحل السرخ بينما كتب إسمه 


أ 
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لول Prenomen‏ وإسمە الثانى nomen‏ 


| داخل الخرطوش . 


لوحة اللك «جده» الذى يصور إسمه بثعبان داخل 
السرخ (واجهة القصر) يعلوه الصقر حورس . 

من آبيدوس - الأسرة الأولى حوالى ٣٠٠٠١‏ ق.م 
متحف اللوفر بباريس . 


وفى أسسفلل إطار السرخ يوجد نقش 
يمثل الدخلات والخارجات مثلما وجد 
.مسشخدماً فى الراجهات المشيدة باللبن لمقابر 
الأسسرات المبكرة» وفى الأبواب الوهمية 
من عصر الدولة القديسة» ويشار إليها 
غالبا بإعتبارها «واجهة القصر». 


وهذا المستطيل بطرازه الذى يرمز لأحد 
المہانی» را كان القصر الملگى أو مشبرة 
الفرعون يشاهد ستكرراً فى المسقط الأفقى 
والمقطع السرآسى. ويعلو السسرخ صسقر 
السود حسورس» ومن هنا جساء الإسم 
الحورى للفرعون. 


أربعة تاثيل رشيضة لإلهات تفف عارصاث لضتدوق 
الأوانى الكانوبية فى مضبرة ثوت عنخ آهرن» نشاهد 
لاتا نها ترتدى العلاهة الهيروغليفية الخاضصة بها 
وخی هن اليسار إلى الیمين نيٿ وإيزيس وسرقٽ - 
الأسرة الثاصنة عشرة حوالى ٠۳١١‏ ق .م فن فسقبرة 
ٹونٹ عنخ آصسوڻ رقم ۲ فی ؤاد الوك حسالبا 
با لحف اصرق . 


وفى الأسسرة الشانية وفى إحسدى 


اللورحات تم تصوير سيطرة المعحسبود ست 


مثلا فى حيوانه واقفا على قمة السرخ. 


وغير الفرعون خم ايب» إسمه 
الحورى إلى الإسسم السيتى عه طامء 
«(برإیب سن مع الشخييسر الناتج عن ذلك 
فی الحیران الذی يعلر السرخ الخاص به. 

ومن الواضح أن خاسضه على العسرش 
الذی آنھی إخشلاف الرآی الدینی إنخد 
إسم «خع سسخم وی؟ (إسعنى ظهسرت 
القوتان)» وجحل الصقسر حررس وحيران 
سث يقفان على السرخ الخاص به. 


إحسدى الآلهسات الأربع الحساميسة 
للتسوابيت والأوانى الكانوبيسة. وكان 
العقرب هو رهزها الذى تضسعه غالبا فوق 
راسسها. ركانث تخسبه خاصة بالسرارة 

وغالبا ما يتگرر وجودها مع الآلهاث 
الثلاث الحاميات الرضيقات لها (إيزيس 
ونفتیس ونیت) فی كتاب الموٹى . 

وفی مستسون الأهرام (تعسويذه رقم 
على سبي الال نجد المتوفى يقول 
: «آی إیزیس» ان مربیتی نفتیس ھی التی 
أرضعتنى لكونها بقسرة سخساث» حر إن 
نیت تقفب خلفی وسرقت تقفب آماهی». 
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Sepa lu 
. (Centipede : رظiî‎ ) 


Seshat شات‎ » 

كانت ربة الكتابة سشات تبجل بلقب 
«هى التى تعتبر المتقدمة فى دار الكتب». 
وعند تشد امعد كانت تقوم هی آر 
كاهنها بتحديد تخطيط الأرض بإستخدام 


الحبل الخصص للقياس. 
ومن هنا كان يطلق عليها أيضا «سيدة 


. البنائين»» وكانت أكثر وظائفها آهمية 
تسجيل سنوات الحكم واعیاد البوبیل التى 


كانت اللخصصة للملك . 


يعلوها فوس» أو را على هيثة القمر فى 
مرحلة الهلال تتوجه غالبا ريشتى صقر. 
وعادة ما كانت تمك فرعا من زعف 
النخيل فى إحدى يديهاء وغالبا ما كانت 
ترتدی جلد فهد فوق رداثها. 


Seshmu go + 


هو إله يذكر غالبا كاله للعطور من 
عصر الدولة القديمة وما بعدها. وهر 


يظهر فى كتاب الموتى فى الفصول التى. 


تهتم بالهروب من «الشباك». «آما بالسبة 
لهذا الوتد الذى فى يدى» فإنه قصبة رجل 


سشمر» كما جد فى (القشصل «(\or‏ 


وپإعتباره إلها رارقا (فصل :)۱۷١‏ يقول 


النص «إن سشمرو معحك › إنه يعطيك 
أفضل الطيور». 


+ سقينة وأا؟ 

اعتبرت الشحرب القديمة السفينة عامة 
رمز للائتقال من احدى مراحل الحياة إلى 
مرحلة أحرى» وتعتبر «رحلة الحياة» احد 
التصورات المالرفة. 

وكانت السفينة لدى المصريين آيضا 

تعبيراً خياليا عن الطريق الذى يعلو الجميع . 
لمرحلة الانتقال بين الخياة والموت. ` 

وفى المقابر النى ترجع إلى عصر الدرلة 
الوسطى كانت ناذج السفن توضع لتمكن 
المتوفى فقط من قضاء رحلة عتعة كما كان 
یفعل نی حیاته » ولکدھا کانت ترتبط فوق 
ذلك بالتأكيد بتصور حماية الرحلة إلى 
الغرب وإلى الحالم الآخحر. 

وكانت غاية مسا يأمل المنوفى آن يرحل 
فى قارب رع (كتساب التوفى » الشصل 
٣‏ الذى كان تعبرآ رمزياً عن السير فى 
ضرء النهار . 


Knife سڪين‎ + 
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إستخرجته يد الإنسان» بل كانت تصنع 

من الظران. وحمل الاقليم الفانى 
والعشرين إسم «سكين الظران» وكانت 
السکین سلاحا سحریا ورمزا للدفاع کی 
تبعد الضرر من الكائنات الشريرة. 

ومن هنا تظهر حقيةنة آن-العلامة 
الهيروغليفية التى تمثل البغل 8ة وهو 
حیوان حاص بالاله ست» کان مطعونا بین 
کتفیه بسکین کی تطرد تأثیره الضار . 

وطبقا لأسطورة الخلق فى هرموبوليس 


(الآاشمونين) فإن مسةط رأس «رع٤»‏ 


والتل الأرلى يقعان فى منعصف «البحيرة 


ذات السكيتتين» وربا تغل السكينتان 
شجرتى الجحميز التوأم اللتان ذكرتاً فى 
مکان ما حیث تبزغ الشمس بینهما فى 
الأفق. وكانت تثل على هيئة سكاكينة 
لأنها تشير إلى المعركة الباسلة لإله الشمس 
مع قوئ العالم الآحر» والتى أرادت آن 
تمنعه من الشروق. 

وتظهر العديد من الرسوم المصورة من 
کتاب الموتی قطا ذکرا مثلا للإله رع وهو 
يطعن الثعان أبوفيس رمز الظلام بسكين . 


وكان السكين غالبا آحد خراص الإلهة. 


«تاورت» التى آتخذت هيئة فرس النهر . 


وفی إحدی الاساطیر تم تفسير القعر 


فى هيئة الهلال على e‏ سکین . 
ومن ثم یمکننا فهم أحد التصرص القديمة 


التى تذكر آن خنسو اله القمر يذبح 
براس صانعى الشر بإستخدام هلال القمر . 


بإعتباره أحد الأسلحة. 


+ سلم السماء 


Ladder of Heaven 


كان ملم اما ء قصور مألوف فى 
نصوص الاهرام» حيث يتم تخيله بصورة 
متكررة فى آشعة الشمس» ومن ثم كان 
تحت سيطرة رع. كبا كان ينظر إليه فى 
حالات أخری على آنه سلم:من الحبال أو 


| SS I RE 
هيئة «أعمدة جد اتی تن تنتمى إلى الرمزية‎ 
الأوزيرية.‎ 


وکان السلم مخضصا لأوزيريس اله 
البعث والارتقاءء ثم أصبح آوزیریس نفسه 
رمزا لسلم السماء بالنسبة لاتباعه. 

وتتحدث متون الأهرام كذلك عن 
السلم الذى يتكون درجه من آذرع الآلهة 
التى يتسلق عليها المتوفى. حتى يرتقى إلى 
السماء. 1 

وطبقا لكتاب الموتى (الفصل ۹۸) تقف 
«أرواح الضره على کو جانبی سلم 
السماء. 
الموتى فى المقبرة بين الأشياء الأخرى . ۰ 


0ا 


Heaven alawlf x 
آنظر سلم السماء.‎ 
و دعائم السماء.‎ 


٭+ سمک اک۴ 
٠‏ أعتبرت'الاسماك عامة حيوانات غير 
طاهرة. ولم يسمح للشخصيات الملقدسة 
مشل الملك والكهنة والموتى فى هيئتهم 
المشغيرة بان يتناولونها كغذاء. وعندما 
إنتشرت الشعائر الأوزيرية› آصبح السمك 


وطبقا لراوية ذكرها بلوتارخ»: 


أعتقد الناس أن السمك التيلى المبروك 


(Nile Carp)‏ apidatusا»‏ وسمك' 


(Marmyras) Oxyrhinchnus ةngiall‎ 


(آوکسیرنخوس)»› وسمك ال phogrus‏ : 


وربا كان نوعا من سمك الشلبة 2۸۳إ0) 


وقد أكلت مجتمعة عضو تذكير الإله ۰ 


أوزيريس المثل بجثته بتقطيعها إلى عدة 
آجزاء. 

وعلى ذلك فقد كانت الأسماك 
بوصفها حيواات شريرة تحرق فى اعياد 
معينة ثم توطا تحت الأقدام كنوع من 
القربان للآلهة . 

اومن ناحية آخرى آعتبرت الأسماك 


حیوانات مقدسة. ففی مندیس ( می 


الأمذيد) كانت الإلهمة احات محيت» 
تبجل بإعتبارهها أول الأسماك). 
وألنمخة التى تضعها على راسهاً ريا . 
كانت سمكة الدلفين ١1طم1ا00.‏ وكان 
السمك البورى؟ كuاه.]‏ أو الققشر عاNi‏ 
rchمم‏ مقدسأً لدى الآلهة #نيت». 

ونالت سمكة القنومة مكانة خحاصة ' 
فبالرغم من أنها جاءت إلى الحياة من 
جروح الإله. كما كانت هذه السمكة أيضا 
شريكة مع حاتحور فى إسنا. وظهرت 


` بعض الآمثلة عادة مع تاج حاتحور. 


وكانت الأسماك شريكة مع الشمس_ لآن 
البلطى ءنصهإط بزعانفه الماثئلة للحمرة»ء 
وسمك آبیدوس uل‏ ط۸ الأررق اللازوردى 
آو سمك آبیدوس ہیا .ءل ط۸ تر افق 
مركب الشمس وتحذر من اققراب العدو 
امتمثل فى الشعبان. ٠‏ 


+ سم A۲ ۲0W‏ || 
يعتبر القوس والسهم آعظم أسلحة 
البشرية القديمة» ولها غالبا خصائص 
مقدسة فى أساطير الشرق القديم. فالسهم 
كرمز للقوى المقدسة :كان عشلا فى الإلهة 
«نيت» التى يتكون رمزها المقدس من 
سهمين متقاطعين . وكان السهمان 
المتقاطعان كذلك مثلين لقوة «ا لحم سوت 

٤صظ‏ الصورة المونثة للقرين K4‏ . 
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وآحيرا كان القرس والسهمان معا مم 
الرمح والهراوة أسلحة لاولهة «واست 
التى تحمى طيبة. ومن الممكن أن 
اترمز السهام أيضا لأشعة الشمس. 

كان أتوم رامى السهام الذى يرسل 
عصيه الصرية مثل السهام وفى إحدى 
القوائم من العصر الإغريقى الرومانى التى 
سجلت اشكال الشمس فى النهار» فقد 


مسشلت الساعة السابعة على هيئة قرد 


يصوب تسهاما. 

وعندما يصوّب الملك سهما فى كل 
إتجاه من الجهات الأصلية الاربعة عند 
إعتلاله المرش» فقد كان من المعتقد أن 
ذلك يرمز لحقبقة باسه يصل إلى 
نهایات الارض. 


الاله «سويده باعتباره إله ادود يحمل الصولجان 
«واس؛ والبلطة وعلامة #عنخ؟. 


*« سنونو (عحفور الجنة) سowاادسS؟S‏ 
کان التوفی يرغب فى التحول إلى طار 
السنونو ليكون مع الطيور المقدسة الأخرى 


أ مثل الصقةر وطائر البلشرن 1٥۲0١‏ وطائر 


الایبس ٥۸1×‏ م کی يتمكن من الخروج 
طليقا من أى بوابة فى علكة الإله ويتخذ 
هيثته فى صورة طائر السنونو (كتاب الموتى 
الفصل .)۸٦‏ 

ونحن نعرف أن طائر السنونو كان يعبد 
بإعتباره طائراً مقدسا فى منطقة طيبة منذ 
الاسرة الثاملة عشرة. 

وطبةا لما ورد عند بلوتارخ أن إيزيس 
إتخذت هينئة هذا الطائر عندما كانت 
ترفرف حول العمود الذى كان يضم تابوت 
أوزیریس . 


*٭ سوبد الم S0‏ 
كان الإله الذى يعمبد فى الإقليم 


القشرن ن مر الرشطل بطق ااي 


سوبد. وتظهره علامته الهيروغليفية 
وكذلك صورته الطقسية على هيشة صقر أ 
رابض. کما کان یظهر فی حالات آخری 
فى صورة آدمية وهر يضع على رأسه تاجا 


مکونا من ریشتی صقر وحزام شمست 
(آنظر حرام شمست). 


وفی متون الآهرام كان يذكر غالبا 
لصاته باسنان المترفى: وهى حقيقة لم نجد 
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لها تفسيراً بعد. وقد إكتسب سوبد شهرة 
خارج نطاق إقليمه بإعتباره الها للحدود 


والها للشرق . 
كما إرتبط فعلا بالإله حورس فى 


الإسم «حورسوبد» فى الدولة الحديثة . 


٭+ سو خو س osطSuc‏ 

ان هذا الاسم اليونانى للاله سوخحوس 
الذى أخذ من «سوبك» يمعنى (التمساح) 
فى اللغة الملصرية القديمة كانت مراكز 
عبادته الرئيسية مدينة كروكوديلوبوليس 
Crocodilopolis‏ «مدينة التمساح» فى 
الفيوم» وكوم أمبو فى مصر العليا. 

وقد فضلت الأسرة الثانية عشرة التى 
إتخذت مقرها الملكى فى الفيوم عقيدة هذا 
الإله الذى حمل حكام الأسرة الثالثة عشرة 
إسمه فى أسمائهم تعظيما له مثلما فى 
«سوبك حتب» أى «سوبك الطيب». 

وقد آقيمت تاثيل للتماسيح التى تحمل 
رأس صقر يعلوها التاج المزدوج كى تصور 
العلاقة بين سوخحوس والإله الملكى 
حورس . وقد آدت بعض التشبیهات بالإله 
رع إلى شكل للتمساح على رأسه قرص 
الشن: 


وفك ضور الإ ريق سورس غاة 
بإاعتباره هلیوس 8٥1اء8‏ آى «الشمس» 
وخورل رأسه. هالة من الأشعة: .ولازمة 
التمساح فى يده. ويفهم أن التمساح كان 
الها للماء ونشأ النيل من عرقه» وجعل 
الكلأ أخضراً ومن ثم أخذ بعض الصفات 
الشخصية لأوزيريس . 


الاله التمساح سوبك الذى كان مبجلا خاصة فى 
معبد كوم آمبو البطلمى يظهر دائما مرتديا تاج الآتف 
وهو يحمل صول ان «الواس» وعلامة «العنخ». عثر 
على العديد من التماسيح الحنطة فى الموقع حول 
المعبد. 
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تمثال نموذجى للمعبود «بتاح سوكر أوزيريس» على 
هيئة-المومياءء وغطاء الراسن عبارة عن قرنی كبش 


ورفن الشهس وزبشن. والقاعة ا قف عا 
عبارة عن تابوت صغير عليه أربعة صقور تحمل قرص 
الشمس علق رقرشها: ,واتكيد نئ تلك السايل 
كانت مفرغة وبها نسخ من كتاب الموتى حفظت 
بداخلها» والبعض الأخر كانت كتلة سماء ولكن 
قواعدها فقط هى المفرغة» رما كانت تحفظ بداخلها 
بردية صغيرة أو بقايا مومياء - الأسرة السادسة 
والعشرون ٥٠٠-٦٦٤‏ ق. م - المتحف البريطانى 


* ٺڊٺg‏ ڪر Sokar‏ 
كان سوكر يعبد على حافة الصحراء 
بالققرب من منف. وربا بدأ تققديسه 
بافباره إله الأرض والتصرةء واا 
الالغل با اخاسن ت كان سسب 
أحد الأحجار»ء ربا ”كان صورته الطقسية - 
عبر المحقول فى قارب مثبت على زحافة 
بينما يتبعه العديد من الناس وهم يضعون 
آگاليل البصل حول أعناقهم. وأصبح 
سوکر الها جنازيا لأن مركز عبادته کان 
قريبا من الحبانة» وأصبحت المعبودات فى 
مكانة متساوية مع الملك. ولهذا إتخذ 
سوكر هيئة الصقر المقدس ومثل عندئذ 

جالساً على حجر . 
وفى متون الأّهرام (رقم )٦۲١‏ بدت 
صلة الاله فعلا بأوزيريس . وطبقا للساعة 
الخجامسة من العالم السفلى اuaالصه‏ فإن 
سوکر «(الکائن) فوق رماله» آقام فی کهف 
شرن مس امک وات الال 
السقلی. وقد ظھر فی شکل آدمی ولکن 

برأس صقر . 
وفى العصر المتأحر إتحد سوكر مع بتاح 

وأوزیریس بإعتباره بتاح سوکر أوزیريس . 


و 


+ سیرابڪیس Serapis‏ 
اله مركب من مجموعة آلهة أدخل إلى 
مصر فى فترة حكم بطلميوس الأول 
٤(‏ ۳۰ - ۲۸۲ ق.م). وإإعتباره الها 
للقمح إرتدى سیرابیس مکیال القمح 
م على رأسه» وماثلت صفاته 
صفات أوزيريس» والعمجل آبيس فى 
منف» والعناصر الملل ية لز وة 
وأسکلبیوسن ودیونیسیوس . وقد کان أيضا 
اله العالم السقلى» وكات المرار الرئيسى 
لعحبادته معبد السرابيوم العظيم فى 
الأسكندرية» وهو مركز التعليم الشهير من 
وانتشرت عبادة سيرابيس على نطاق 
وام ف الم آلیو ای ارو ای: 
وقدسجل معبد مخصص له فی نفش من 
يورك )Eburacum( Yok‏ فی بریطانیا 
الرومانية» ولكن شعبيته طمستها إيزيس 
المعبودة المصرية التى إنتشرت عبادتها أيضا 

خارج حدود مصر . 


× سيف (المقوس) Scimitar‏ 

كل من حاز السيف كان سيدا على 
الحياة والموت› ومن هنا کان ملازما للعديد 
نقش فى بهو الأعمدة فى معبد أبى سنبل 


یصور آمون رع وهو یناول رمسیس الثانی 


N 


كما صور املك المتتصر نفسه وهو 
م اه وه با 
يلتمس أسراه الذين يرمزون للشعوب 
المققهورة الرحمة» وهو يمسكهم من 


شعورهم بيده الأخرى . 


النصف العلوى لتمثال سرابيس عليه بقايا تذهيب من 
رمزه المعتاد آی الكيال باعتباره إله تزوید القمح . ی 
العصور الكلاسيكية كانت مصر صومعة الغلال لروما 
الاسكندرية إلى أوستيا ميناء روما عند مصب نهر 
التيبر - المتحف اليونانى الرومانى بالاسكندرية. 


اة Tree‏ 
يقال عن المعبودات المختلفة آنها إنبثقت 
من الشجرةء فعلى سبيل امال جاء 
حورس من شجرة السنط 4٥٥214‏ ورع 
من شجرة الحميز "0۲١‏ 03٨5ء‏ ووبواووت 

من شجرة الطرlء Tamarisk‏ . 

وطبقا ليعض النصوص الموجودة فى 
أحد معابد طيبة حملت الهة السماء 
«نوت» الإله آوريريس تحت شجرة كسبت 
kesb‏ وهی شجررة لم يستدل على 
نوعها. وكانت عبادة الآشجار حينذاك 
منتشرة فى وادى النيل على نطاق واسع . 

وقد کرمت إحدى آأشجار السنط فى 
هليوبوليس حيث كان يتقرر فيها الحياة 
والموت» ومن ثم كانت تقابل شجرة 
شد .Ished-treê‏ 

كما أن الإله حرى - باك - إف 
الموجود أسفل شجرة البان (اليسر) كان 
ا تدغ اة الخ ی نه 
وادمج فعلا مع الإله بتاح فى عصر الدولة 
القديمة. وإتخل إقليمان فى مصر العليا 


بعض الأشجار المقدسة كشعار لها - قبل 
إقليم الجميز - التى إنقسمت إلى 
الإقليمين الفالك عشر والرابع عشر وإقليم 
الشجرة 108 ع128) رقمی ۲۰ » ۲١‏ . 
والعلاقة بين الشجرة والإنسان واضحة 
فى قصة الأخحوين. وهى تحكى عن 'قلب 


«باتا 844 الذی إستراح فی إحدى زهور 
شجرة الأرز. وعندما سقطت الشجرة کان 


من المحتم آن يموت باتا. 
` وكما أن الأحياء يجدون الإنتعاش' 
(الرطوبة) فى ظلل شجرةء فإن أرواح 
اموتى تستقر أيضا فوق الاشجار. وتظهر 
الرسوم التكررة أرواح الأشجار المؤنثة التى 
يعتقد فيها مثل ربة السماء نوت أو حاتحور ‏ 
وهى تنح الماء وتناول أرواح الموتى الفاكهة 
وخاصة وهى فى هيئة طائر. 

وعلى ذلك فإن الشجرة وخاصة نخيل 
البلح أو شجرة الحميز كانت شجرة الحياة. 
ومن يشرب من ماء الحياة ويطعم من 


فواکه السماء فإنه يستمر فى الحياة بعد 


اموت. 
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وللعديد من المقابر أشجارها القدة : 
قكل مقبرة لاله أوزيريس الى کانت 
عتلكها مدن عديدة بها حديقة كانت بمثابة 
مكان الراحة لروح الإله. وإلى اليمين 


بجانب التابوت كانت توجد شجرة توضح 


عملية البعث رمزيا. وتتقرر بعض 


النصرص آن التابوت أصبح أنحضراً. 


* شجرة ال شد Ished tree‏ 

كانت الإشد إحدى الأشجار المقدسةء› 
اللممرة من الطائفة التى تبدل أوراقها. 
وكانت من الأشجار الشهيرة فى مسكن 
المسلات فى هليوبوليس. 


ويقال عن رع أنه شق شجرة الإشد 
ذات صباح بعد القسضاء على أعدائه كناية 
عن فتح الأفق والشروق. . 

ويوجد فى معبد دندرة نقش فى 
السقف يظهر شجرتى إشد على قمة 
جبلين يضمان الشمس المشرقة. وأصبحت 
شجرة الإشد معروفة كشجرة الحياة الى 
يكتب الإله ترت والالهة «سشات» 
سنوات حكم املك على أوراقهاء ولهذا 
يضعانه أثئاء حكمه تحت الحماية المقدسة. 
. وكانت ذلك مظهرآً شعبيا فى عصر 
الرغافة: 


+ شجرة السنط واعدAc‏ 

كان من العتقد آن الآلهة قد ولات 
أسفل شجرة السنط المقدسة الخاصة بالالهة 
ساۇ شن ‰6 الموجودة فى شمال 


2 


هليوبوليس. وطبقا لاحد متون الأهرام 
(رقم )٤۳١‏ إنبشق حورس من شجرة 
السنط . ولم تربط التقاليند المتأاخحرة هذه 
الشجرة باليلاد فقط» ولكنها ربطت بينها 
وبين الموت كذلك . ۰ 

ففى كتاب الموتى (الفصل رقم )٠١١‏ 
يقود الأطفال المتوفى إلى شجرة السنط. 
وطبقا لنصوص التوابيت يقوم المتوفى 
بسحق وخحدش أجزاء من الشجرة المقدسة 
الخاصة بالآلهة ساؤسيس وتنسب إلى تلك 
الأجزاء تأثيرات شافية خارقة للطبيعة. . 


‘Hair jg *‏ 
يعتیر الشعر لدى كثير من الشعوب 
مصدراً للقوى الادية وغالبا للقوى السرية 
(أنظر : قصة شمشون فى التوراة). 
وعندما كان الك الصرى يهزم عدوا له 
فإن هذا الحدث يتم توضيحه بتصوير املك 
ممسكا به من خصلة شعره. وترمز عملية 
القبض على الشعر بشدة إلى إخضاع 

الشخص إخضاعا تاماً. 

وعندما قصت إيزيس إحدى خصلات 
شعرها حدادا على أوزیريس › فققد کان 
ذلك إشارة رمزيةء فالخصص لكلمة 
حزن یتکون من ثلاث خصلات من 
الشمر. 

وهنا نتتساءل إلى آى مدى يمكن 
للإنسان أن يربط بين ذلك وبين الرؤوس 
الحليقة للكهنةء التى ترمز للخضوع للقرى 


“€= 


الالهية» وتطلق النصوص التى ترجع إلى 
العصور المبكرة عليهم «أصحاب الرؤوس 
الصلعاء». وقد أشار هيرودوت إلى حلاقة 
الشعر بإعتبارها ضرورة صحية . 

رطفا لمهي الال ال كات 
الأولاد يجدلون خحصلة جانبية طويلة من 
الجن ع الجانب الاين من الرأس» 
وكان يعنى هذا الرمز باللغة المصرية 
القديمة كلمة «طفل» . 

وكانت خحصلة الشعر فى الرسوم 
الصورة عبارة عن علامة خاصة للطفل 
حورس» وللأمراء اللكيين» وكذلك 
للكاهن الأعظم للمعبود بتاح فی منف . 


ويشار فى كتاب الموتى (الفصل رقم 


٠‏ إلى خحصلة الشعر الجانبية بإعتبارها 
تشير إلى الشباب الآأبدى .الدائم. . حيث 
يقول المحوفى (إننى أعرف لاذا صنعت 
الضفيرة من أجل الذكر». 


×+ سمس Sun‏ 
ت ر کا وی ای اک 
٠‏ فى النظام الرمزى. وحيث توجد العديد 
من الصلات الحقابلة بي ال مسن الى 
حسف ارخ وك الس اللىي اة 
یکتنفها. وکان یوجد بجانبه معبودات 


وکان «حور آختی» و «خحبرى» فى هيئة 


جعل مجنح الهين لشمس الصباح بينما 


يعتبر أتوم والآلهة التى برأس كبش» وعلى 
سيل الال شرم اة اة لشن 
المسات: 


تقش بارز فی مقبرة سیتی الأول (۲۳۲۸ = ۱۳۰٤‏ 
ق .م) يظهره مرتديا رداء الكاهن الأعظم لمعبود منف 
الإله بتاح» وقد صفف شعره بخصلة زخرفية جانبية 
کجزء من شارات وظیفته. ونحت اسمه الأول «من 
ماعت - رع» داخل خرطوش أمامه. 

الأسرة التاسعة عشرة - المقبرة رقم ١١‏ - وادى 
الملوك - طيبة. 


والصور الفلاث الاكثر أهمية لشمس 
التهار كانت الجعل فى الصياح» وقرص 
الشمس أى رع نفسه فى الظهيرة (منتصف 
النهار)»› والكبش فى المساء. 
وفى العصر المتأاخحر: إتخذت الشمس 
شكلا خاصا لكل ساعة من رحلتها اليومية 
: ففى الساعتين الأولى والثانية كانت 
طفلا» وفى الساعة السابعة كانت على 
اهيثة قرد يصوب سهما أى يرسل شعاعا 


من الضوء» وفٰی الساعتين الحادية اعسشرة : 


والثانية عشرة كانت على هيثة رجل مسن 
صور برس کہش.ینحنی علی عکار . 
وتصسور أحد المناظر مقبرة رمسیس 
التاسع التمساح فى الساعتين الأولى 
والثانية وأصل هذا التضور كائن فى أن إله 
الشمس يظهر كل. صباح فى صورة تساح 
قادم من المحيط السماوى. وكان الصقر 
والأسد والعنقاء (الجريفون) من الحيوانات 
الشمسية الاحرى. وكانت صورة الشمس 
المشرقة ترتبط غالبا بقرنى البقرة السماوية 
مح شجرتی الجميز وعلامة الياة أو العمود 
جد . 
وقد تکونت فعلا صلة إله 1 شس 
بزهرة اللوتس فی الدولة القديمةء ومن 
الممكن .أن نعرف أنها كانت (نفس الشىء) 
كذلك حتى نهاية الحعصر المتأخحر . فقد كان 
«الطفل الذى إنبشق من زهرة اللوتس» 
(نفرتم) وعلى إحدى قطع اللخاف التى 


ترجع إلى عصر الاسرة العشرين يحمل إله 
الشمس إسم «اللوتس العظيم الذى يظهر 
من نون (المحيط الأرلى)». 

وطبقا لأحد النقوش الموجودة فى دندرة 
قدم الملك رهرة لوتس كقربان «إلى الذى 
ابق من اللوتس»٠‏ وإشارة إلى حورس. 
وكان النظام الرمزى.الشمسى وكذلك 
الافكار المتصلة بالكون مرتبطة بتقديم 
الزهور. 


Shu gM x» 


وجد شو طبقا لإحدى الأساطير 
القلديمة فى صورة نسيم حرج من آنف ۰ 
الإله الأرلى : وقد جسد شوه «الهواء» مع 
أحته وروجته تفنوت ربة الرطوبةء آأى 
القوى الضرورية للحياة. 

وأكثر من ذلك فقد تساوى شو 
بالشمس› وتفنوت بالقمر. وکان نسلهما 
إلهة السماء نوت واله الآرض جب. ورفع 
اله الهراء الأبدى السماء على ذراعية 
المرفوعين عند فصلها عن الأزض» وعلى 
ذلك إتخذ وظيفة دعامة السماء. 

ولا كان آتوم مشايها لرع فان شو 
أصبح «ابن رع٠.‏ وعلى هذا الأساس فإن 
راس الأسدء ومن ناحية آخری صور فی 
هيثة آدمية بعلامته الهيروغليفية وهى عبارة 


عن ريشة فوق رآسه. 
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* صla« Desert‏ 
ربط المصريون فكرة المسحراء بالارض 
الجدباءء والمحاجرء والنجودء والباناتء 
وجميع الناطق غير الملصرية. وفى الحقيقة 
هى كل شىء يقع خارج الارض الخصبة 

السوداء لوادى النيل.. 

وإعتقد الناس أن الصحراء اللانهائية 
الممتعدة إلى الغرب من وادى النيل كانت 
المدحل إلى العالم الآحر حيث يجرى 
تجديد ميلاد الشمس وكذلك الموفى. 

وتظهر الرسوم الموجودة فى كتب العالم 
السقلى ملكة الموتى وكانها محاطة بشريط 
عريض من الرمال. كما وضعت الأراضى 
البور بهذه الطريقة فى «كتاب الكهوف» 
وأطلق عليها «الرمال العظيمة) . 

وقد خحصصت أربع لهات فى الساعة 
الحادية عشرة للعالم السفلي بصفتها قوى 
العقاب بواسطة علامة «الصحراء» التى 
توضع فوق رؤوسها. وآسماء تلك 
الآلهات : ١‏ 


«الالهة التی تطھو الطعام». 


و «الالهة المكلفة يإعداد الحرارة» (آى : 
إشعال النار). 

و «الالهة الكائنة فوق رمالها». 

و «الالهة المدمرة . 

وقد مل إله الصحراء الغربية «حا «Ha‏ 

فى هيئة آدميةء وهو يرتدى العلامة التى 
تشير إلى الصحراء كمخصص له فوق 
رأسه. وظهر الإله ست فى الأساطير 
الصرية بصورة الإله «الاحمر»» محلا 


للصحراء الموحشة. وعلى ذلك إستنمر 
ده كخصم لاوله أوريريس إله 
الخضرة. 


+ حدرية الحماية كاأعA‏ 
يشير الإصطلاح الغامض «درع كأععج» 
إلى صدرية, تشبه القلادة وكان يعتبر رمز 
للحماية. وتوجد تعويذة فى كتاب الموتى 
من أجل «الصدرية الذهبية التى توضع 
حول عنق الروح المحاطة بهالة من الجلال 
يوم الدفن». : 


۷- 


ورين تلك الصدريات غالبا برس 
صقر أو برأس ثعبان الكوبرا. ووضع 
الصدرية فى مكانها تیر رمزی هن هناق 
يتم بذراعى الإله» وفى مقصورة رع حور 
آختى بمقصورة سيتى الأول فى أبيدوس 
يوجد منظر يصور الملك وهو يقدم قلادة 
ذات صدرية متصلة بها من أجل تجميل 
الصورة المقدسة. 

الط ج مج ريل الاخ 
التى يترنم فيها الکاهن بقوله «آى أتوم» يا 
من تضم بذراعیك رع - حور - آختی کی 
تهب له الحياة مع قرينه فى الأبدية) . 

وكادة ما تزين مقدمة القوارب المقدسة' 
ومؤخراتها بصدریات تعلوها رؤوس 
حيوانات (أى رموز مقدسة). ويطلق أيضا 
على القلادات الذهبية التى يعلوها رأش 
إله أو الهة» صدرية الحماية sأععه.‏ وبدلا 
من تمغثيل القلادة على أغطية صناديق 
الوسیاوات راونت ریق کل م 
صدزية من البرونز يعلوها رأس المعبودة إيزيس المكن أن تظهر صورة لطائر العقاب ناشرا 
ترتدی تاجا من حیات الکوبرا» وعلی جانہیھا راسی جا وهی ای ی ری باعل 
صقر يمثلان حورس - من سقارة - العصر المتأخر - 
ا ری اا پا و خير مشال على ذلك تابوت املك محتمس 

الأول . 
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+ صرح «oاPy‏ 

لم تكن الأبراج الموجودة على كلا 
جانبى بوابة المعبد واضحة حتى الدولة 
الحديثة» وربا احتفظت بأهميتها أساسا 
لاتقاء التر آو آي سخارق ماد للالهة. 
وفيما عذا ذلك فإن الصرحين كانا بثابة 
الأختين المقدستين إيزيس ونفتيس اللتين 
رفعتا الشمس التى بزغت فى الأفق. ومن 
غير المعروف بالتحديد عما إذا كان من 
المفترض أن الصرحين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق بينهما الشمس» ولكنه من 
المؤكد أن الصروح التى ارتبطت بايزيس 
ونفتيس كان من المعتقد أنها كانت بثابة 
حراس لاوله القابع فى مكانه المقدس فى 
المعبد. 


تعتبر الصروح المشيدة فى مقدمة المعبد العظيم فى 
الأقصر من الملامح المميزة لمعابد الدولة الحديفة» 
والتی شيدت فيما بعد آمام جميع المعابد الضخمة. 
وجميع الصروح نمطية فى احتفاظها بدخلات توضع 
فيها الصوارى الخشبية الطويلة التى تعلق فى أعلاها 
الأعلام المرفرفة (أصل العلامة الهيروغليفية لكلمة إله 
«نتر٤).‏ وكان يوجد فى الأصل ستة تاثيل لرمسيس 
الٹانی ٤(‏ ۱۳۰ - ۱۲۳۷ ق.م) آمام صرح معبد 
الأقصر اثنان جالسان وواحد واقف فى كل جانب. 
وبقيت مسلة واحدة فقط من المسلتين اللتين كانتا 
على جانبى المدخل ارتفاعها ۸١‏ قدماء وزميلتها 
موجودة الآن فی میدان الکونکورد فی باریس. وآقدم 
جزء فى المعبد يقع فى الخلف خلال بهو الأساطين 
الذى يمكن مشاهدته بين الصرحين . وبدآ المعبد فى 
عهد آمنحتب الثالٹ ۱٤۱۷(‏ - ۱۳۷۹ ق . م) بصفين 
من الأساطين تجاورهما غرفة الولادة بنقوشها التى 
تصور الاله خنوم وهو يشكل الملك. والتوسعات 
المتلاحقة التى اجراها الفراعنة المتأخرون ساهمت فى 


توسعته إلى جهة الشمال إلى أن شيد رمسيس الصرح 
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الذى نشاهده هنا . 


راس صقر من الذهب يعلوه تاج على هيئة ريشتين 
طویلتین. ربا کان جسم التمثال من الخشب ثبتت به 
الرأس بمسامير من النحاس. العينان اللامعتان عبارة 
عن أطراف مصقولة لقضيب من الأوبسيديان (زجاج 
بركانى) أدخل خلال الراس الففهرغة. من 
هيراكونبوليس - الأسرة الخامسة حوالى ٠٠٠١٠١‏ ق.م 
- حاليا با لمحف المصرى . 


×+ صفصاک Willow‏ 
کانت شجرة الصفصاف مقدسة لئ 
به» بينما تستقر روحه فوق الشجرة فى 

هيئة طائر الإبيس . 

وأثناء الاحتفال ب «غرس شجرة 
الصفصاف» فى المعبدء فإن الآلهة تعد 
املك بأن الحقول سوف تكون خصبة 

وسوف تزدهر الأشجار. 
الإحتفال ب «غرس شجرة الصفصاف» إلى 


عقيدة آمون . 


+ صقر Falcon‏ 
أعطت طبيعة الصقر العدوانية بالإضافة 
إلى تحليقه المرتفع أثناء الطيران وضعا 

خحاصاً له فى العقيدة. 


ففى عصر بناة الأهرام استعملت صورة 
الصقر فعلاً فى اللغة المكتوبة كمخصص 
عام للإله» وأصبح بإعتباره ملك الهواء 
الطائر المقدس للك الآلهة حورس»› 
وكذلك مرا اة الدسة:. 

وأصبحت تاثيل الصقر التى ترتدى 
العاح الردرج كما جد فى البقال 
الضصخم المصئوع من الجرائيت فى معبد 
حورس فى مدينة إدفوء تفهم على هذا 
النحو السابق. 


a 


وكان حؤرس إلها للسماء يسبغ حمايته 
على الأرض بجناحيه. كما وجدت آلهة 
أحرى إتخذت هيئة الصقر بجاتبه مثل 
مونتو إله الحرب الذى إرتدى تاجا مكوناً 
من ريشتين طويلتين» وكذلك الإله 
الشمس رع الذى حمل قرص الشمس 
فوق رآسهء ثم الإله الجنائزی سوكر . 

وقد تميزت الإلهة حاتحور غالبا بآنها 
آنشى الصقر بقارنتها بحورس كإله للسماء. 

وفى عصر بناة الأهرام وصف صعود 
الك (أى وفاته) بأنه طيران الصقر. كما 
صور طائر «البا» رمز الروح» عادة على 
هة الصقر: 

وفى العصر المتاحر كانت للتوابیت التى 
إتخذت هيئة المومياء أو المومياوات فى كثير 
من الأحيان أقنعة بشكل الصقر غالباء مثل 
التابوت الفضى الخاص بالفرعون شاشانق 
الثانی الذى عثر عليه فى تائيس والمحفوظ 
حاليا با لمحف المصرى . 


× صلصلة (شخشيخة) nںSis)۲‏ 


ربا يرجع أصل الالة الو يقية 
المستخدمة فى العبادة إلى عادة إنتقاء حزءة 


من زهور البردى فى تكريم الإلهة حاتحور 


ثم القيام بهزها فى حركة طقسية «تعطى 


صوتا موسيقيا» . 
ومن الممكن آلتعرف على نوعين من 


الصلاصل» الصلصلة التى على هيشة 
الطوق وكذلك التى على 'شكل الناووس. 
ويمكن تتبع أصول النوع الاخير فى عصر 
الدولة القديمة. ويتهى مقبض الصلصلة 
بشكل الناووس برس الإلهة حاتحور يقف 
عليها ناووس على جانبية عروتين أو ثلاثة . 
من السلك الملفوف ربا إشارة إلى قرنى 
الإلهة. وتظهر فى الخالب حية الكوبرا 
داخل الناووس. 

واتخذت القضبان الثلائة أو الأربعة مع 
الجلاجل المعلقة شكل الشعبان فى الغالب 
فى كل من طرازى الصلصلة. 

والصلصلة التى بشكل الطوق كانت 


أيضا رمزا طقسيا للإلهه حاتحور. وتصنف 


صوص الاأغنيات كيف تستخدم الإلهة 
آلتها الموسيقية لمنح بركاتها. كما دخلت 
الصلصلة آیضا فی طقوس آمون وطقوس 
إيزيس فيما بعد. 

ومن المعتقد أن صوت الصلصلة كان 
يفزع قوى الظلام .وطيةقا لبلوتارخ فإن 
الحلقات المعدنية فى الصلصاة التى بشكل 


۷ - 


الطوق التى كانت سائدة فى العمصور 
المأخرة تمثل مسار القمر الذى يحيط 
بالعالم. ` 


والوجهين التقابلين لحاتحور يرمزان 
إيزيس ونفتيس بإعتبارهما الحياة والموت 
.وتشير الققضبان الأربعة إلى العناصر 


الأربعة. 


+ صورة Image‏ | 
لم تلعب وجهات النظر الجمالية آى 
دور فى النشاط الفنى للمصريين. وكان 
للرسم والفن معنى فقط لإرتباطهما 
بالسحر ولكن ليس داخلهما. ويطلق على 
اللحات «هو الذى يسبب الياة؟ ويوصف 

عمله بكلمة «يلد» . 

ولم تكن الصور نسخ حية ماثلة فقطء 
ولكنها خحضبت بالياة أو حفظت وجود 
الشخص المثل لفترة بلا نهاية . 

فإذا بليت مومياء احد الأشخاص أو 
هکت حرمتها بالرغم من جميع 
الإحتياطات» فإن القرين >a‏ عندثذ أو 
النفس الثانية يمن أن تجد ملجأ فى صورة 
ذات وجود كامل مشابه له. ومن الممكن 
ان توضع التماثیل کقربان نذری فى المقابر 


لتساعد المغوفى فى المشاركة فى الطقوس 
التى تهب الياة. ٤‏ 

وآدت رسوم المقابر دورها فی تخلید 
ثروة المحوفى فى الأبدية» وما يكن أن 
ا ی ا 
كان حقيقة بالسبة للمصنرى. وکانت 
الصورة المقدسة حقيقة أيضاً. 

وعلى ذلك كان يقال عن «آمون» 
رو حه فی السماءء وجسده فی الغرب» 


آی ارض الوتی» «ولکن صورته فی مرکز 


اعبادته) . 


ویقال عن آوزیریس ياتى مشل الروح 
. : . ليشاهد قدس. الأقداس الخاص به). 
فهو يشاهد صورته السرية مرسومة فى 
مکانها وشکله منحوتا على الجدار» عندثذ 
يدحل فى هيثته السرية ويستقر فوق 
بوره 


۷ - 


% صولجان »lgس‏ « Was - sceptre‏ 
كان الصولان «واس» فى العصور 
المبكرة أحد نغاذج التمائم المعتقد أنها تضم 
قوی منح الحياة الخاصة بالكلب أو الروح 

الحارسة الشبيهة بالثعلب . 


ويتكون ال «واس» من عصا ينتهى 
أسفلها بشكل الشوكة ويتتهى أعلاها عند 
القمة برأس حيوان»ء ريما كان من فصيلة 
الكلب. وقد أصبح صول جانا شائعا تمسكه 
الآلهة» وأصبح رمزاً للعمل الطيب 
والسعادة. 


وفى عصر الدولة الوسطى وضعت 
صولجانات مصنوعة من الخشب فى المقابر 
مع المتوفى كى يستمتع بالرخاء المقدس. 

وقى العسصور الماخرة زيتت الأضاريز 
الموجودة على التوابيت بهذا الرمز. 

ومن الظواهر الشائعة فى جميع 
الفترات وضع صولجانين على جانبى 
منطقة تضم صورة أو نقشا ويدعمان علامة 
«السماء» من أعلى. وصولجان «واس» 
الذى يزينه شريط وريشة كان رمزاً للإقليم 
طيبة ویحمل إسم واست غ۷۵8 . 
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تفاصيل من افريز زخرفى عبارة عن صولجانات 
«الواس» على جانبى علامة «العنخ» فوق سلال ملونة 
- معبد حاتحور فى دندرة - العصر البطلمى حوالی 
عام ۱١١‏ ق.م. 


٭ ضفدع ۴٣٥8‏ 
كان الضفدع حيوانا مرتبطا بالعالم 
السفلی ينتمی إلى القوى التى بعثت الحياة 
للوجود. وقد مشلت آلهة هرموبوليس 
(الأشمونين) الأزلية غالبا برؤوس ضفادع . 
ويعتبر الضفدع أيضا الحيوان المقدس 
للمعبردة حقات إلهة اليلاد. فالتماثيل 
الصغيرة للضفادع وامصنوعة من القاشانى 
والحجر أو العاج والتى عثر عليها بكميات 
ضخمة فى المنطقة العظيمة القدم لمعبد 
«خنتی أمنتیو') فی آبیدوس»› ربا كانت 
بمثابة قرابين للمعبودة حقات . 
وفى الدولة الوسطى وضسعت صورة 
الضفدع على آلسكاكين السحرية التى 
كانت توضع على أرحام النساء آو فوق 
الأطفال الحديثى الولادة كنوع من الحماية . 


لإرتباطه بالمناظر المتأخرة التى كان فيها 
رفيقا لإله النيل حابى الذى أكد الخصوبة . 

وفی العمصر العأاحر صارت صورة 
الضفدع رمزا لتجديد اليلادء وعلى ذلك 


إستعملها امسيحيون الأوائل م عبارة Ufa‏ 
البعث؟. 


+ خg« Light‏ 
كان الضرء ند ارين بشلا عند 
الشعوب الأخرى عملا مقدسا بسبب 
قوته. وكانت الأضواء توقد فى المعابد فى 
ليلة السنة الجديدة. ويتحدث بلوتارخ عن 
الشعلة الخالدةء بالمقارنة بالآضصراء التى 

ظلت مشتعلة مام الصورة المقدسة. 

وأاصبح الضوء رمزا للطهارة والنقاء 
لانه يطرد الظلام» وعلى ذلك فإنه يتفادى 
القوى الشريرة. وكانت مهمة الإله تحرت 
هى حماية الضوء من الظلام لاأنه 
بإعتباره «مثلا لاإله رع» کان يصحب الإله 
الشمس فى رحلته اليومية» ويضىء القبة 
الزرقاء (السماء) بالليل بوصفه القمر . 

وبلغت المعركة الأسطورية بين الضوء 
والظلام أوجها فى إصابة وسرقة العين 
القمرية (شحوب القمر الكامل) التى 
إستعادها تحوت وعالجها. 
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وتظهر رسوم العصر المتاخر الإله تحوت ومن ثم أحيت المنبوذ بإعتياره «نار إعادة 
فى هيئة قرد 04000١‏ يحمل العين بين . الولادة». 
یدیه» وهو تعبیر رمزی يدل على عردة وتتحدث روح ألنار فی مکان آحر عن 
٠‏ الضوء. وكانت الشعلة تقدم للمتوفى كى اعمال النبوءة الصادقة «الشكر الضبائى 
قضىء له طريقه. ويخبرنا كتاب الوتى _ الى أسكته الجبان الأهولة بالقايز. 
(الفصل )١۳۷‏ أن العين المشرقة لاوله ` 
حورس؛ حطمت القوة الثلاثية للإله ست» 
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ط 


+ طريق (صمر) Road, path‏ 
فهم المصريون مسار الشمس باعتباره 
إشارة واضحة إلى طريقهم أنفسهم فى 
الحياة. وفى نفس الوقت» إشتق اللصرى 
منه الأمل فى حياته نفسها بعد الموت - 
ومثل اله الشمش كان على اميت أن يقاوم 
الأخحطار العديدة فى طريقه إلى العالم 

الآخر. ٠‏ 
وتوجد العديد من الكتب التى يعتقد 
نها تجعل اميت مطمئنا مع السبل 
. الطوبوغرافية فى العالم الآحر» وعلى 
سبيل الخال «كتاب الطريقين؟ من بداية 
الدولة الوسطى» و «كتاب العالم السفلى» 

اص۸ فى الدولة الحديثة . 

وقد صورت رحلة الشمس الليلية 
برؤيتها المخيفة لبوابات النار» والأشباح 
والفعبان وأبوفيس» وتلك أدت دورها 
بمقارنتها برحلة البشر فى الحياة الأخرى. 

ولوحة اللعب سنت 501٥٤‏ التى تعنى 
«الطريق» كانت تستخدم كرمز للطريق 
المؤدى إلى العالم الآخحر (السفلى). كما 
أن السير فى الطريق المنحنى كان بالنسبة 


للصرى صورة للمرور خلال الحالة 


التحولية . 


وعلى هذا قإن الطريق فى هذا العالم 
يشير إلى التثبت» ولكن بالنظر فيما بعد 
ذلك فإنه يشير إلى الطريق الذئ كانت 


٠‏ الروح تظهر فيه. 


»+ طفل Child‏ 
ا کان الطفل قريب من بداية الوجودء 
لذا يحمل قوة البدايات المستقبلية وکان هر 
الاغريق يق حربوقراط 0C1atesSصHarp‏ پاحتر ٠‏ 
خاص بين المصريين. وقد إحتضن فى 
الحقيقة جميع الآلهة اليافعة التى تمت 
وتوجد عدة أشكال لحربوقراط على 
هة طفل الك تجن عل رة 
اللوتس والإيماءة الطفولية باللاصبع 
الموضوع على الفمء وهو التعبير المصرى 
الأصلى› ا ا القديم 


Y= 


كرمز للصمت. ومن الممكن كذلك أن 


حربوقراط قد أتخذ أيضا مع تمثال نفرتم» 
الذى گت عبادته على آنه صورة مصغرة 
لإله الشمس وكرمز للبداية . ۰ 
ولقد وجد الطفل فى قوائم العصر 
اليونانى الرومانى فى صورة الساعات 


الأولى والثانيةء بينما تظهر الساعات من 


٠‏ العاشرة حتى الثانية عشرة معبودا يافغا ذو 
ظهر منحنى إلى حد ما يستند على عصا. 
وأعتبر الملك إبنا لأوزيريس وى 
«حرسا إيزة» الذى كان إبنا لإيزيس بالفعل 
والتی حملت به من آوزيريس الميت. 


وشكل خنوم الطفل المققدس وقرينه على 


عجلة الفخرانى . ومن وقت اعتلاء العرش 
كان الأمل فى آن توقعات ايلاد 
الأسطورى سوف تتم. وأن العالم الذى 
یهدده الفوضی سوف يجدد شبابه بقوی 
الطفولة التى كانت ملارمة لاصل الاشياء 
ومن ثم لم تستخدم. واصبح «الطفل 
المقدس» الذى يرتدى تاج مصر السفلى 
رمز لاقلیم فی الداتا. ثم فیما بعد إل 
إقليمين علوى وسفلى . ومن اللحتمل 


. وجود إرتباطات مع العبادة البذائية للطفل 


حورس» ولکنها لم تژکد بعد. 
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Shadow J|خ‎ x* 
کان.الظل جزءا آساسيا لاإنسان بعد‎ 
جسده وروحه . وف المقابر التى ترجع إلى‎ 
عصر الدولة الحديغةء غالبا ما يظهر الظل‎ 
الأسود وهو يغادر المقبرة فى صحبة طائر‎ 

الروح (البا). 

وفى كتاب الموتى (الفصل )۹١‏ يقول 
النص» «افتح طريققا لروحى (تلك 
الخاصة) بالإنسان الذى يتحكم فى قدميه 
کی يتمكن من رؤية اللإله العظيم داخل 
قارب الإله رع يوم احصاء الأرواح؟. 

وفى أرض شذديدة الحرارة كان من 
الممكن أن يصبح «الظل» كلمة رمزية تدل 
على «الحماية» التى تمثل بالعلامة الواهية 
للظل وهی المرو .Habellum az‏ 

ويقال عن الملك آن الظل المققدس كان 
یسستریح عليه. وکان «ظل رع؟ تعيراً 
يقصد به الأماكن المقدسة للإله الشمس فى 
الخمارنة: 


Darkness (J|) مllزخ‎ x 


يعتبر الظلام الدامس مع الماء أحد 
الحقائق الأرلية. وطبقا لأحد النصوص 
البطليمية كان كك KK‏ رمزا للظلامء 
بإععباره المخلوق الأول الذى إتخذ هيئة 
بعيدة عن الظلام المحدود. 

ومع إنبثاق الضوء والذى ظهر على 
هيئة الشمس فوق التل الأرلى» أو فى 
صورة طفل الشمس خارجا من زهرة 
اللوتس» أصبح الكون المخلوق المنظم» 
مرئیاء بل أنه كان على هذا الكون أن 
يصارع قوى الظلام المضطربة المعادية 
للمعبودات وللحياةء وإتسعت دائرة تأثير 
الفراعنه لتشمل «متطقة الظلام الأبدى 
مثلما تقرر عادة نصوص الدولة الحديثة . 

وقد عاش عدو الشمس «آبوفيس؛ فى 
الظلام وفى الساعة العاشرة من العالم 
السفلى ادuل”«4.أوصى‏ إله الشمس 
محارييه بالكلمات التالية : «فلتكن 
سهامكم رشيقة سريعة الحركة» ورماحكم 
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حادة قاتلةء وتشد آوتارکم کی تستطیه‌ون 
معاقبة أعدائى الذين يقطنون فى الظلام 
خارج الاأفق٤.‏ وليبق الذين يسححقرن 
اللعنة دائما فى الظلام الأبدىء مثلما يقرر 
كتاب البوابات» فهم لا يشاهدون أشعة إله 
الشمس› ولايسمعون صوته» لانهم 
يعيشون فى الظلام الدامس . 


کما آن الاله آوریریس بصفته حاكما 

للعالم !لآخر (السفلى) فإنه يقطن أيضا فى ' 

الظلام وهو يأمل مشل الموتى المياركون فى 
التغلب عليه. 


-1A:- 


ع 


Ashtarte عشتارت‎ k 


الهمة ذات شعبية كبيرة ف فى الشرق 
من آصل سوری دخلت إلى مصر 
خلال الأسرة الثامنة عشرة حيث عرفت 
كإلهة للحرب. وأعتبرت كإبنه لاإله رع» 
آو بالتناوب کإبنه لاله بتاح. وکانت عثل 
عامة على هيئة إمرآة عارية قتطى صهرة 
حصان بغير سرج وترتدى تاج الآتف 
وتلوح بالأسلحة . 

وهى تظهر غالبا مرسومة بخطرط 
مجردة على خاف صغيرة من من الحجر 
الجيرى حطها العمال أثناء عملهم فى 
الجبانة. ` 


الأدنى 


% عا uaiaةã Divine Staff‏ 
كانت العصى المقدسة عبارة عن قضبان 
تتتھی برۋوس بعض المعبودات آو خیواناتها 
القدسةء ولكن عند مقارنة المصى 
بالألوية فإن الصور المقدسة لم توضع على 


دعامة مستعرضة . 


ولم تعتبر تلك العصى المحفوظة فى 
قدس الأقداس الداخلى وحمل أثناء 
المواكب» مجرد صفة من صقات المعبودء 
ولكنها كانت تجسيدآلرأس الإله المعبود. 

وکان من المفترض آن عصا آمون 


الشكلة على هيئة راس الكبش» وقرص 


الشمس المجنح التى تحمل أثناء الحملات 
امقدسة» تضع المحاكم تحت الحماية 
المقدسة. 

وقد أخحذ رمسيس الفالث معه أثناء 
حملته الليبية العصا المقدسة لآمون فى 
عجلته الحربية . وكان حورس «سيد العصا 
کی يمهد الطريق من أجله». 

وكانت العصا الخاصة «بحورس» والتى 
اصطاد بها حيوان فرس النهر الخاص بالإله 


«ست» تشكل غالبا على هيئة الشص . 
وقد عرفت عدة أشكال من العصى 


الققدسة فى الدولة الحديغة التى حملها 
أنظر أيضا : آلوية. 
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تمثال من الحرانیت لرمسیس الثانی ٠۲۳۷ - ۱۳۰ ٤(‏ 
ق.م) حاملاً العصا المعقوفة والمذبة متقاطعتان على 
صدره رمزاً للسلطة الملكيةق وهو يرتدى الاج 
اأزدوج لمصر العليا ومصر السفلى. 

من الفنتين - الأسرة التاسعة عشرة - خاليا بالخحف 
البریطانی . 


+ عصا معقوة Crook (J|)‏ 
كانت العا العقنرقة الى يطل غليها 
إن قا کي الل تة اة 
صو جانا لا يحمله الآلهه والملوك فقط ل 
يحمله أيضا الموظفون أصحاب المراكز 

الا 
وتعتبر العصا من الرموز الضاربة فی 
القدم التى غالبا ما كان يحملها الرعاة 
والتى يقترب طولها من طول قامتهم . 
ومازلنا نعثر عليها كأحد مخصصات 
الاله الراعى «عنجتى». ولكنها أصبحت 
تعرف جيدا فيما بعد على مقاس أصغر 


٠‏ تتخذ شكل السنارة (الخطاف). 
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وهم هذا ال روسان فن الشرش 
الكتوية من «یحکم». وفى الدولة 
الوسطى› وضعت هذه العصا داخحل آفاريز 
فوق التوابیت کرمز لاله آوزیريس . 
+ عضو التذكير (القضيب) ءuااوط۴‏ 

إتخذ المصريون القدماء نظرة أكثر 
إتساعا بالرغم من حضارتهم المتقدمة 
للدوافع الطبيعية» وكانت لهم وجهة نظر 


فچميع الموضوعات المثيرة تمت معا جتها ‏ 
فى النصوص والرسوم بإدراك عظيم . ففى 
بعض الاماكن ج ف یلا : الأمزر 
الجنسية معنى أعلى وقوق شئون العمل 
اليومية› وکانت تصور بيراءة مثل الأطفال 
غالباء ولكنها تصور فى ذات الوقت 
بجدية فائثقةء وإعلاء ذلك بتصويرها من 
حلال الرمرية . ۰ 
بإعتبارها العلامة الهيروغليفية التى ثل 
«المرآة» وبالثل فإن القضيب قد دخل اللغة 
المكتوبة باعتباره علامة ذات حرفین 
صامتین «مت» ۳۲ مثلما فى الكلمات الى 
تعنی «نطفة 87 80» و«شم» P010٩‏ » و 
«منتصف النهار» yةلل1".‏ 

ومن المؤكد أن المعثى الرمزی کان یعزی 
إلى الرسوم الجنسية مشلما فى حالة إله 
الحصسوبة «مین۲» و «آمون» عندما تشبه 
الأحير به. 

وقدطبق ذلك أيضا فى النهاية على 
آوريريس المتوفى الذى كان عسضوه الحيوى 
رمزا لقوى الحياة التى تتحدى الموت. وقد 
عثر على العديد من النماذج الخشبية 
والحجرية لأعضاء التذكير التى كانت تعنى 
القدرة على إنجاب الاطفال امام الرسم ` 


الطقسى لاولهة. حاتحور فى المعبد الموجود 
فی الدير البحر IG‏ ۰ 


Vulture بlتg‎ * 


كانت الإلهة القومية لمصر العليا. نخبت 
Nekhbe٤‏ تصورا.إما على هيغة طاثر 
العقاب أو تضع غطاء الرأس على هيئة 
العليا أصبح العقاب جزء من الرمزية 
اللكية. 

وبجانب الكوبرا رمز مصر السفلى على 
جبهة القناع الذهبى لتوت غنخ آمون وجد 
راس العققاب» وكلاهما موجود كذلك 
على توابیته . 

وصور العققاب کانت جزءا من الأئاث 
الملكى للمقبرة» ووجدت طريقها أيضا إلى 
المقابر الخاصة بالافراد.. 

ویعتیر العقاب هو الطائر المقدس لاإلهة 
موت التی کان مرکز عبادتھا الرئیسی فی 
طیبة والتی صورت. آیضا بشکل آدمی . 

وفى العصر التاحر كان العقاب رمزاً 
للعنصر النسائى ٠‏ ووقف جنا إلى جنب 
الحعل بإعتباره تجسيداً للعنصر الذكرى. 

وفى إحدى الإشارات الخاصة المكتوبةء 
فإن الصرر المتحدة للحيرانين أدت إلى 
الإشارة إلى الإلهة «نيت» وكذلك إلى 
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الإله «بتاح؟. وهما الالهان اللذان توحد 
e‏ کلا ي بإعحبارهما من 

وعثر أيضا على صور من طائر العقاب 
مرسومة أسفل جوانب كتل الأسقف فى 
بأجنحتها المنتشرة . 


Knot dadge +*‏ ` 
ترتبط العقدة إرتباطا وثيقا بالسحر 
الخاص بالفك والربط . وإجتصت العقدة 


بقوة سحرية سريعة . وقد ربطت التمائم 


غالبا بخيوط سميكة معقودة. 

ودم إيزيس٠‏ وهو تقليد للعمقدة 
الموجودة فی حزامهاء کان عيمة شعبية 
(عيمة منتشرة بين 


القوة الملازمة فى العقدة فى الفصل الثانى 


والأربعين من كتاب الموتى على هيئة رمز 


للققدرة الحفية لالإنبات التى تنمو من 


جديد» تدفعها قوة البداية المقدسة «إنني 
العقدة الخاصة بالاله الموجود داخحل شجرة 
الآشرء وتقدمى إلى الأمام هو تقدم الاله 
Scorpion 3g ¥*‏ 

کان العقرب یقدس مثلما فی حالة 
الحيوانات الأّخرى الخطيرة. ويقال أن 


ع أقراد الشعب). وتظهر 


سبعة عقارب ساعدت إيزيس ضصد 
أعدائها . 

وفى العصر العتيق كانت تعلق أشكال 
صغيرة .من هذا الحيوان بإعتبارها تيمة. 
كما كانت الالهة سرقت تعبد على هيئة 
عقرب» ويطلق عليها فى الإغريقية 
سلكيس كiاع؟»‏ وكانت تعتبر الإإلهة 
الحامية للأحياء والموتى. وظلت تراقب 
جسد آوزیریس مع نیت وایزیس ونفتیس. 

وبالثل كانت الآلهات الاأربع تحمى 
أحشاء المتوفى. وعلى ذلك كن يمثلن 
غالبا على صندوق الأوانى الكانوبية. 
وغالبا ما تضع سرقت العقرب فوق رأسها 


٠‏ مشلما جدها مشلا على صندوق الأوانى 


الكانوبية الخاص بالملك توت عنخ آمون 
وتثالها الواقف الذى یحرسه . 
آنظر : أيضا : سرقت . 


+ علم دراسة الكون وتركيبه 
Cosmograply‏ 


ت أنظر درجات السماء ۰ 
و دعائم السماء 


* lieٽ Anat‏ 
كانت إلهة سورية أدخلت إلى مصر فى 
عصر متاخرء وکانت مثل زوجها «رشف» 
ذات طبيعة حربية. وغجدها تمثل على هيئة 

إمرأة تحمل درعا وبلطة . 


» 


-\A- 


Ankh خig‎ * 


مازال المعنى الأصلى للعلامة «عنخ) 
غامضاء وير عالم اللغة جاردنر أنها 
كانت تمثل شريطا للصندل» أو ربا كانت 
عقدة سحرية . وتعنى العلامة الهيروغليفية 
عنخ «الحياة»» وهى رمز يشير إلى 
التقديس أى «الأبدية» أو «الوجود». وعلى 
ذلك فهي العطاء الملستمر للآلهة الذين 
يمنحونها للملك . 

وکان ا والماء من العناصر الحيرية 
مك أن تحدد بإستعمال 
العنخ. كما آنه عندما يمسك الإله علامة 
العنخ أمام أنف الملك فإنه يعطيه «نفحه 
الحياة» أو إنسياب الماء على هيئة علامة 
عنخ عندما يسكب فوق الملك أثناء طقس 
التطهير» وكرمز لقوة حيويته الأبدية. 
وكانت العنخ تستعمل على جدران المعبد 
وعلی اللوحات وفی أی مکان آخر. وھی 
ظاهرة خحاصة فى أفازيز الأشياء عادة فى 


منطقة الأقدام» ومن هنا تأتى حقيقة أن 
البشر رأوا فيها صورة شريط الصندل. 
وهذه العلامة المسماة ۵158213 ×1اإء دخحلت 
ضمن رموز الكنيسة القبطية بسبب شكلها 
یفن ھا ت 
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المعبودة حتحور تقدم علامة العنخ رمز الحياة إلى 
الفرعون أمنحتب الشانى» وهى ترتدى غطاء الرأس 
المميز بقرنى البقرة بينهما قرص الشمس» وعلى 
الجبهة عبان الكوبرا. ويرتدى الملك غطاء الرآس 
«النمس» والكوبرا. وأعلى رأسه يوجد اسمه والقابه 
باعتباره «ابن الشمس امنحتب معطى الحياة إلى 
الأبد وأسماء حتحور وآلقابها فوق رأسها. مقبرة 
آمنحتب الثانى ٠٤١١١ ٠ ٠٤١١١-‏ ق.م) وادى الملوك 
ا 


* eعiکت Anukis‏ 
إلهة منظقة الشلال الأول فى أسران»ء 
وآحد آفراد ثالوث جزيرة.الفنتين . كانت 
زوجة لاإله «خنوم»» وآم الإلهة ساتت. 
وتظهرها الرسوم عادة على هيئة إمرآة 
تمسك صول انا طويلا من البردى» وترتدى 
تاجا عاليا من الريش. ولها معبد فى 
جزيرة سهيل فى منطقة الشلال. وكانت 

تعبد بوجه خاص فى جنوب بلاد النوبة . 


Eye jz +‏ 
كانت العين من أكثر الرموز آهمية فى 
مصر لكونها عضو يستقبل الضوءء 
واللون» والصور وهى تظهر غالبا على 

هيئة تيمة بشكل العين أوجات. 

ففى.متون الآهرم )۱۲۹١(‏ ذكرت 
عینان شریرتان توصفان کخاتم على مزلاج 
الباب. وكان المصريون على علم بان 
العيون تلمعء وتتالقء وتومض» وتتلألاء 
ومن ٿم أصبحت تلك اللامح علامات 
للسلطةء ورمزا للنار. . 

وقد آعتبرت الكوبرا بمشابة العين النافثة 
للنار للإله الشمس. وكانت الشمس 
والقمر بثابة عيون لاإله حورس» الذى 
أكتب عنه «عندما يقتح عيناه علا الدنيا 
بالنور» وعندما يغلقهما يحل الظلام 
بالوجود». ویعنی إسم الإله آوزیريس 


XX“ 
«مكان العين؛ حيث كتب إسمه باللغة‎ 
الصرية القديمة برسم العين أعلى العرش.‎ 
وكان من الشائع حتى الأسرة الثامنة‎ 
عشرة آن يزين الحانب الأيسر من التابوت‎ 
بزوجین من العیون كى يتمكن المتوفى من‎ 


مشاهدة طریقه خلال السماء. 


وف تهابة الدولة الحدية وقي اضر 
الصاوى» وجدت العين على صندوق 
المومياء وكذلك فى منطقة الصدر آو 
الاقدام» ولكنها على هيئة تيمة ذات 
مبغزى تثل عينا حورس التى تقدم 
للمتوفی. 

وبقضل العديد من آبحاث علماء 


المصريات أن آمكن الت وصل إلى آن 


الرسومات المصرية للعين منذ أقدم العصور 
إنغا هى عين الإله الصقر حورس. ويشير 
أحد الأعمال الحديثة من ناحية أخرى إلى 
أنها عين العجل التى حددت حافتها 
باللونين الأسود والاخضر بطول العظمة 
الأنفية وجفن العين السفلى. ۰ 
ووحدة الجفن السفلى الأخضر وحدقة 
العين البيضاء. ترمز حقيقة لوحدة التاج أو 
الاحمر لمصر السفلى والتاج الأبيض لصر 


. العليا. 


وآخيرا تساوت العين مع القارب: 
» عينك اليمنى قارب المساء »› وعينك 
اليسرى قارب الصباح». 


“A 


. + عین الشمس eءرءe‏ arاSo‏ 

كانت الشمس تعتبر بمثابة العين اليمنى 
للسماء» وطبقا لتصور الرحالة القدماء كان 
يعتقد أنها عبارة عن صقر يحلّق فوق 
الأرض. وعلى ذلك أصبحت الشمس أو 
جميع العيون اليمنى للإله الصقر 
«حورس٤»‏ وحينذاك کان یخاطب بإعتباره 
«عين الاله رع؟. 

ولم تكن عين الشمس فقط جزء من 
جمم الإله رع؛ بل يمكن آن تتظهر 
بإعتبارها کیان مستقل . 

وتوجد بعض الأساطير التى تغادر 
العين فيها الإله رع إما لتنفيذ بعض 
آوامرة» وعلى سبيل الخال لتدمر أعداءه آو 
بسبب الغضب ضده. وتربط إحدى 


القصص كلا من هذين المظهرين'فتروى ' 


كيف أن عين الشمس عادت إلى رع بعد 
آن قامت بتنفيذ مهمتها لتجد أن العين 
الأحرى احتلت مكانها. 

وصالح الإله نفسه مع عين الشمس 
بوضعها على جبينه على هيئة الكويزرا. 

وطبقا لأحد متون الأهرام (رقم )۷۱١‏ 
كانت 'عين الشمس هى القرص الموجود 
بین قرنی حاتحور. 


* عين أوجات eye‏ - atزWed‏ 
عالج «تحوت» عين القمر التى عادت 


بعد آن سرقها «ست»۲»ء وعنذئد سميت 
«العين التامة». وكانت رمزاً لقوة اله 
الضوء» ومن ثم صارت تيمة شعبية . 

وبعض تائم العين أوجات لها ذراع 
تحمل علامة عنخ آو عصا من البردى كرمز ِ 
يمثل النماء»» واستعملت العين أوجات ٠‏ 
كذلك باعتبارها حماية ضد العين 
الشريرة. 

ومن نهاية عصر الدولة القديمة كانت 
توضع عینا أوجات على فتحات آبراب 
المقابر. وتلك الأعين كانت ذات معنى 
خاص مشلما فعلت تلك العيون على 
توابيت الدولة الوسطى والتوابيت الحجرية 
فى الدولة الحديثة . 


* عيj‏ ڪgرس Eye of Forus‏ 
كان من المعتقد أن الشمس والقمر 
أسطوريا بمثابة عينى الإله حورس. وتعبير 
«عين حورس» (المفردة) تفهم بآنها تشير 
إلى القمرء بالرغم من أن التفريق بينهما 
وبين عيْن رع أى الشمس مازال غامضا. 
وحاربت: عين حورس أعداء الضوء وكانت 

نفسها تعتبر ناراً. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )٤١‏ يقرر 
النص «آنا واحد من الذين يصاحبون العين 
الكاملةء وحتى عندما تغمض فإننی أظل 
فی حمايتها. وتروى الأسطورة كيف 
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ضد ست› ومن ثم تم إستعادتها . وکانت 
تلك العمين التى أهداها حورس لابيه 
آوزيريس» ومن ثم ساعدته. فى الحصول 
على حياة جديدة. 
کما أعتبر تقدیم عین حورس فی مصر 
بعثابة العمل الأساسى فى كل إحتفال يقام 
من أجل التقدمة . 

وبعد الدولة الحديثة صور الإله اللرتس 
نفرتم وهو يمسك عین حورس فی إحدی 
. يديه وهى إشارة رمزية إلى التقدمة التى 
تتکون عادة. من الطعام والشراب والتی 


انظر حورس . 


Eyeof the moon رoقll عین‎ * - 


العين اليسرى لإله السماء ويشار إليه فى 


العصور التاريخية يإعتباره «عين حورس؟. 
ومن المحتمل أن غو وشحنوب القمر قل 
أعطى قوة دافعة للأسطورة الخاصة بالمعركة ‏ 
جن حورس وست ثلا الضوء والظلام . 

وفى النهاية نجح ست فى سرقة عين 
حورس وإلتھامھاء .وهی التى ترمز إلى 
اختفاء القمر. ثم أن حورس. بمساعدة' 
بعض الآلهة الأخرى قام بنفسه بنزع عين 
عدوه» أو طبقا لإحدى النسخ الأخرى 
أخرج أحشاء ست. 

کما یروی أيضا آن عين القمر غرقت 
فی میاه المحيط السماوى»› وآن تحوت وشو 
قاما بإستر دادها يإحدى الشباك. 

وأسطورة عين القمر لها العمديد من 
نقط الإلتقاء مع تلك الأساطير الخحاصة. 
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Gazelle Jlj *‏ 
كان. الغزال يعبد فى منطقة كومير فى 
نخر کا رب ا اعا لیران 
القدس للإلهة عنقت (أن وكيس Anukis‏ 
باللغة الإغريقية). وغالباً ما كانت الالهة 

شیر ی س آي 

وقد رسمت الاإلهة على إحدى كسر 
الحجارة فى صورة غزال بإعتبارها «ربة 
اليهاءا و دة الالهةة. وضور ران 
دبوس طقسى للملك نعرمر محفوظ حاليا 


فى متحف الاأّشموليان فى أكسفورد» ثلاثة 


غزلان فى مرعى بالقرب من إحدى 
المقاصير نما يظهر أن هذا الحيوان كان يعبد 
فى عصور مبكرة. وليس مؤكداً المعنى 
الرمزى المرتبط بالغزال كجنس منفصل 
طلا يعي إلى قفي ابقر ال حى 

ومن المحتمل غالبا آنه كان تجسيدا 
للسرعة (فلقد حول الإله داموزى -uا‏ "ص52 
1 من بلاد بين النهرين القديم نفسه إلى 
قرا دما فر من شضوما: 
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غطاء رأس من الذهب لإحدى زوجات تحتمس 
اللالث الثانوية ٠٤٠٠١١ - ٠١١ ٤(‏ ق.م) برأس 
غزالتين يعتبران وسامان لوقوهما على مقدمة الدائرة 
الصغيرة وهما يعلوان سداداتين يمكن تحريكهما. من 


المتروبوليتان بنيويورك . 


الأسرة الثامنة عشرة - حاليا بمتحف 


آما الالهة عنقت فريا كانت تل ربة 


الرقاقة. رجه الاك فلي فة مر 


فى مقدمة أغطية الرؤوس الخاصة بالملكات 


يتم الاحتفال بفشح الفم على مومياء «هونفر» التى 
تقف أمام رسم رمزى للمقبرة يعلوها هرم صغير» 
ولوحة تحمل نقشا باسمه والقابه. ويقوم الكاهن 
بسند المومياء أمام النائحات وكهنة آخرين يرتدى 
أحدهم جلد الفهد الخاص بوظيفته مستخدما الأدوات 
الطقسية. ويرتدى الكاهن قناع اله التحنيط أنوبيس 


(هناك موذج منه محفوظ فی متحف هلدسهايم) 
وتضم الأدوات الطقسية الفخذ الأمامى لعجل 
الأضحية» وسكين من الظران على هيئة ذيل سمكة 
وأداة بشكل الخطاف . ويؤكد الاحتفال أن المتوفى 
سيكون قادرا على الأجابة على الأسئلةالتى تطرح 
عليه فى العالم الآخرء خاصة تلك الأسئلة التى 
يلقيها عليه الاثنان وأربعون الها الذين يجلسون فى 
قاعة المحاكمة حيث يوزن القلب فى الميزان أثناء 
سؤالە. 

كتاب الموتى الخاص ب «هونفر» الأسرة التاسعة عشرة 
حوالى ٠١١ ٠‏ ق .م - المتحف البريطانى . 


الشانويات» مثلما وجدنا فى القطع 
ارجا من مقر ة الامرات الناكب 
لتحتمس القالك والموجودة فی متحف 
الحدارى لبناته فى مقبرة منا فى طيبة. .ما 
الإإله «رشف» الذى كان الها محليا لمصرء 
فکان یرتدی رأس غزال فوق تاجه بدلا 
من الكوبرا. ولا كان الغزال من الحيوانات 
التى تصاد فقد تساوى مع الإله (ست». 


Head cloth سÎرl|‎ ءlؤۈ‎ x: 
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كان غطاء الرأس الخاص بالملك رمزاً 
للالهة القومية «نخبت» ربة مصر العلياء 
وهى حقيقة يشار إليها فى متون الأهرام 
(رقم ۲۹/). وعندما كان الملك يتوجه إلى 
إحدی معارکه» غالبا ما کان يصحہه 
ويحميه طائر العقاب «بغطاء الرأس 
الأبيض». 

أنظر أيضا: تيجان . 


. Opening of the mouth pأئ| تخ‎ + 


كان من المعتقد أن طقس فتح الفم يعيد 
إلى المتوفى إستخدام إدراكاته بواسطة عمل 
سحرى. والكان الذى يتم فيه اللإحتفال 
بهذا الطقس على التمائيل كان يسمى 
«منزل الذهب» أى الورشة الحخحاصة 
بالنحاتين وصياغ الذهب . 


كما كان هذا الطقس السحرى المنشط ٠‏ 


يتم أيضا على الجسد فى مكان التحنيط . . 
وبالرغم من وجود إشارات إلى مكان فتح 
الفم فى عصر الاهرام» فإن بعض 
البرديات التى ترجع إلى عصر الأسرة 
الثامنة عشرة وفيما بعدها تعد برديات 
تعليمية بالنظر إلى التفاصيل الخاصة بها.' 
وبعد الطقوس الاولية للتطهيرء كان 
يذبح أحد العجول وتؤ حذ ساقه الآمامية 
وهى رمز للقوة الجحسدية وعد فى إتجاه 


التمشال أو المومياءء ثم يتم مس الوجه. 


بادوات عديدة» ومن بين تلك الأدوات 
يجب أن يذكر الرء على وجه الخحصرص 
السكين أو الشفرة التى على هيئة ذيل 


السمكة المسماہ بسشکكف Peseshkef‏ « 
وأداة تشبه المنجل. 

وآخيرا كان التمشال يكسى ويقاد إلى 
وجبة القربان. وهذا الإختفال الذى كان 
يتم أيضا على الصور المقدسة لم يكن من 
المعتقد فقط أنه يفتح الفم فقط ولكنة كان 
يعيد الإدراكات الأخحرى أيضا إلى الحياة. 


+ فخذ Thigh‏ ` 
كان فخذ العجل الذى يمثل كنوع من 
التقدمة يستعمل كعلامة مكتوبة تشير إلى 
الذراع الآدمية وكان رمزا للقوة: وفى 
الججزء الجنوبى من الدلتاء أخذ الاأقليم 
الثانى اسم ورمز الفخذ» وهى الحقيقة التى 
تثبت أن هذه العلامة كان لها فعلا معنى 

مؤثر فى العصور المبكرة. 
والكلام التالى يقال عن احدى الناطق 
فى العالم الآحر «آفخاذ الأرواح التى يراها 

المرء هنا طولها سبعة أذرع؟. 

وبالإضافة إلى الركبة كان الفخذ عضواً . 
رمزيا للولادة للمعبود خحبرى يطلق عليه 
«هو الذى يظهر على فخذ أمه». 
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وتوجد أيضا رسوم يمثل فيها الاله 
على هيئة جعل يزحف أعلى فخذ أمه 
«نوت» آی السماء» كى يدفع قرص 
× قرس Hippopotamus j4il|‏ 


كان يوجد فعلا إحتفال لهذا الحيوان 
فى الدولة القديمة فى مصر السفلى يقوم 
فيه الملك بقتل أحد أفراس النهر البيضاءء 
وكتقيجة لذلك كان الملك يعتبر بمغابة 
حورس الذى يقوم بقتل ست الذى اتخذ 
هيئة فرس النهر. 


مناطر صيد فرس النهر فى الأحراش كانت من المثاظر 
القديمة. ف هذا المنظر من مصطبة «(تی» فی سقارة 
نرى بعض الرجال يقومون بطعن الحيوانات الفترسة 
بالرماح» بينما يمسك أحد أفراس النهر بتمساح بين 
فکیه کی یکسر ظهره. کلا الحیوانین یرمزان لعناصر 


الأسرة الخامسة حوالی ۲۳۸۰ ق.م. 


وبالتأكيد فى ضوء ذلك يجب أن نفهم 
الرسوم الجدارية فى الدولة الحديثة» وعلى 
سبيل المثال أيضا التمائيل الصغيرة المذهبة 
الخاصة بالك توت عنخ آمون وهو يمسك 
الرمح 'والتى وجدت فى مقبرته. 

وفى معبد إدفو توجد العديد من 
النقوش التى تظهر حورس وهو يطعن 
بالرمح «الشخص التعس فى هيئة فرس 
النهر». ولآن جميع الرموز الصحيحة 
متناقضة فمن الممكن أن يظهر فرس النهر 
لی ر طك وقد قعل اط الاس 
الخشبية من عصر الدولة الحذيثة على هيئة 
أفراس النهر» وهنا كان لهذا المخلوق ذو 
الجلد السميك معنى مخالف؟ 

وفيما عدا هذا كان فرس النهر يعتبر 
رمرا اللخ صرية الضايةء رلذلك ظهرت 
اللإلهة الحامية «تاورت») فى هيئته . 

ونما هو جدير بالذكر أيضا العثور على 
تلك الأسكال اة لمال قرس الر 
الصغيرة المصنوعة من القاشانى الأزرق فى 
ال آل سي 


Mouth pg ¥‏ 
طقس فت اللي 
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٭ فونکس (طائر) ٤۸1×‏ ۴10 

من اللحتمل أن الطائر الققدس 
لهليوبوليس كان فقط طائر الفتاح (أبو 
فصادة 1زةاعة۷) ثم أصبح فيما بعد طاثر 
البلشون ١0ع[.‏ ويبدو أنه ظهر من الماء 
مثل الشمس بنقاره الطويل المستقيم ورأسه 
التى تعلوها فن الخلف ریشتين قائمتين . 
وقد إشتق الإسم (فونكس) من الفعل 
اللصرى القديم «وبن» بمعنى يضىء أو 


0 


يشرق: 

وقد تمتع هذا الطائر بعقيدة إستمرت 
بجانب عقيدة إله الشمسء رع فى 
هليوبوليس حيث آقام على حجر البنبن 
(المسلة) أو فى شجرة الصفصاف المقدسة. 


وأعتبر طائر الفونكس بثابة روح الإله 


رع ولكنه كان أيضا تسيا لاإله 
أوزيريس. وقد عبر المتوفى عن الرغبة 
التالية: «لقد ذهبت مثل طائر الفونكس». 
(كتاب الموتى» الفصل .)١۳‏ . 

وقد أسحخدمت العلامة الهيروغليفية 
لطائر الفونكس فى العصر المتأاحر لتدل 
على رع . 

كما أعببر طائر الفونكس بمشابة «سيد 
اليوبيل» الذى من الحتمل أنه آدى إلى 
تصور الحياة الطريلة لهذا الطائر العجيب . 

وطبقا للتقاليد الإغريقية» كان طائر 
الفونكس رمزا لتجديد الحياة نفسها من 
خلال الموت النارى الذى كان صورة 
للشمس عند الفجر. 
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Qadesh اش‎ x 


هى إلهة ذات أصل سورى من 
أنها أدخلت إلى مصر فى وقت مبكر من 
عضر ألذولة اة : 

وقد شبهت بالالهة حاتحور بإعتبارها 
الهة للحب :وهي عادة ما غل على هة 
إمرأة عارية واقفة على ظهر أسد تواجه 
الرائى» وتمسك باقات من الزهور فى كلتا 
یدیها. 


اللحتما 


ن 


*+ گر Barque‏ 
تتصل القوارب المستخدمة فى الأغراض 
الطقسية على نطاق واسع بالمراكب النيلية 
وحیث تو جد القمرة عادة» ك الناووس 
وفيه تمثال الله . وتزين المقدمة والمؤخحرة 
برأس الاإله أو حيوانه المقدس غالبا فوق 

حلية ذهبية على هيئة الدرع. 

وكان القارب يحمل عادة فى الموكب 
على أكتاف الكهنة . ويطلق على قارب 
آوایرس الشه يسن « Neshmet‏ 
حیث کان يخرج فيه الإله فى بداية 
إحتفالاته المأساوية كى يعود مشل إنسان 


ر( د “ 


نهر من اوت: 


~1 40 - 


لوحة جنازية نقشت علي ا الإلهة السورية «قادش؟ 
٠‏ تقف فوق أسد وتحمل باقة من اللوتس والبردى فى 
يديها. وعلى اليسار يقف إله الجنس «مين؟» وعلى 
العين إلفاخرب والرغد الور ارق 

طيبة - الأسرة التاسعة عشرة حوالى ۱۲١١‏ ق.م - 
حاليا با محف البرپطانى . 


= 


نون إله المياه الأزلية يرفع إلى أعلى قارب الشمس 


الخاص بالإله الشمسى خبرى عغثل فى صورة حشرة 


الجعل تصحبه سبعة آلهة أحدهما فى الخلف بجوار 
المجدافين له رسن صقر قاب الوتیئ الخحاص 
بالكاهنة إنهاى من الأسرة العشرين - حوالى ٠٠١٠١‏ 
ق .م - حاليا با لمحف البريطانى . 
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وكان المصريون يرغبون فى المشاركة فى 
ر کسی بو له ج ارا 
زیریس فی الیحگ. وی آماکن اسر 
كان تصور إختيار الميت مرتبطا بصورة 
مركب الشمس . 


افر افا د مركب الشمشن: 


«+ قارب Solar Barque well‏ 
يرتبط تصور السماوات بإعتبارها إمتداد 
للمياه بالصورة الأسطورية للقوارب التى 
تسافر فيها الأجسام السماوية وأهمها قارب 

الشمس الى يلمع بالڏذهب» . 

وفى الحقيقة كانت توجد مركبان» 
سرب التهال مسجت ور كب الیل 
«مسكتت». وتوجد مناظر يقف فيها آلهة 
الشرق والغرب عند كل من نهايتى 
المركب» ويحل إله الشمس المصور برس 
الكبش محل قرص الشمس» ويتساوى 
كلا المركبين بعينى سيد السماء. 

وها ارف ازور الارن الف 
نشأت من العلاقة بين الغرب والمحانب 
الأيمن» والشرق والجحانب الأيسر أدت إلى 
التصور بان» قارب الليل يسافر فى الغرب 
أى العالم السفلى» وأصبحت أرض للموتى 
والظلام العين اليمنى أى الشمس . 


ومن ثم أصبح معنجت ال11[ قارب 
النهار الذى يشرق من الشرق هو 
العين اليسرى آى القمر وكذلك مسكتت 
.Mesektet.‏ 

وقد وجدت نماذج لقوارب الشمس فى 
المقابر» وهى تعبير عن الرغبة فى المشاركة 
فى رحلة رع. وغالبا أن المركبين المكتشفين 
بالقرب من هرم خوفر فى الجيزة لم يقصد 
بهما مراكب الشمس مثلاما يزعم عادة. 
وربا كانا فقط وسيلة يتمكن بها المتوفى 
من تنفيذ رغبته فى السفر للمشاركة فى 
كافة الأعياد القومية العظيمة للآلهة. 


Ape a+» 
فى العصر العتيق كان يوجد إله على‎ 
يسمى‎ 04000١ هيثة قرد من نوع البابون‎ 
لابيض العظيم» (حج ور) وکان يعتبر فى‎ 
عصر الأهرام صورة حقيقة للإله تحوت‎ 
الذى كان راعيا للكتّاب» وإبتكر اللغة‎ 
الملصرية القديمة» وصار سيدا للكتابات‎ 

المقدسة (الهيروغليفية). , 


المقدس خحلف رأس أو على آكتاف الكاتب ' 


ويراقبه من أعلى . والقرود الجالسة على 
حافة الساعات الائية ترمز أيضا لاله 
تحوت بإعتباره الها للزمن . 


وربا كان تحوت فى الأصل إلها 
للقمر. وتحمل القطع المنحوتة أو تماثيل 
القرود غالبا قرص الشمس على رؤوسها. 
ولعل صياح القرود عند إنبلاج ضوء النهار 
كان يفسر على أنه نوع من الاألفة وهو 
أفضل ما عرف عن العلاقة بين القرود 
والشمس . 

ففى النقوش تقوم القرود ترفع أياديها 
تحية للشمس المشرفة. ولذلك غالبا ما نجد 
حبول قواعد المسلات بإعتارها رمز 
للشمس مجموعة من القرود المنحوتة. ' 
. ويوجد تثالان ضخمان لقردين من نوع 
البابون من الكوارتزيت رابضين على 
مؤخرتيهما فى منطقة الأشمونيين ذلك 
المكان المقدس للإله تحوت. 


+ القرص الجن Winged disc‏ 
كانت السماء فى أحد التصورات 
القديمة عبارة عن جناحى صقر منبسطين 
فوق العالم. وفى آحد النقوش التى على 
مشط من الأسرة الأرلى نجد مركب 
الشمس مع صقر الإله حورس على. 

زوجين من الأجنحة يرمزان للسماء. 
ومن الأسرة الحامسة وما تلاها وضع 
قرص الشمس بين زوجين من الاأجنحة› 
ومن ثم فإن صورة السماء أصبحت رمزا 
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ويرتبط قرص الشمس المجنح أساماً 
بالإله بحدت اء ل81 الذئ كان لقبه هو 
ذو الريش الملون»» والذى كان قد أدمج 
فعلاً مع حورس فی تاریخ مبکر. وبھذا 
بدا ہحدتی نالع8 فى إتخاذ دور 
حورس الذى تماثل مع الملك. وكان ثعبانا 
الكوبرا اللذان أحاطا بقرص الشمس قرب 
نهاية الدولة القديمة جزءاً من الرمزية 
اللكية ‏ ` 


وتوجد نقوش من عصر الدولة الحديثة 
نجد فيها على كل .من رأسى الشعبانين 
تاجی مصر العلا ومصر السفلى. وبعكد 


الدولة الحديثة ظهر قرص الشمس المجنح ' 


كرمز للحماية فوق آبواب المعابد وعلى 
قمة اللوحات الجنازية . 


Horn jj x» 
آعتعبر قرن.الكبش فى الكتابة‎ 
الهيروغليفية معبراً غن الخوف والسلطة‎ 
المتميزة. ولإرتباطها بالتاج إستعملت‎ 
القرون كرداء للراس لكثير من المعبودات؛‎ 
بينما إعتبرها البشر العاديون تجسيداً‎ 
للخوف الذى يحيط بالظواهر المجحارقة‎ 


.” 


فالإله «خنوم؟ الممثل برس كبش يصور 
عادة بقرنین بارزين آفقياء بينما کان قرنا 


کبش:آمون:مقوسان إلى آسفل» بالرغم من 
وجود العديد من الرسوم تصوره بقرون 


وتظهر الرسوم الصخرية فى كل من 


٠‏ موریتانيا والجزائر کباشا آو جاموساً وقرص 


الشمس بين قرونها . كما توجد آيضا 
رسوم لآمون فى صورته البشرية يضع 
قرص الشمس أو الكوبرا رمز الشمس فوق 
رأصه. ` 

وكانت العجول والأبقار بصفة خاصة 
تعتبر ملة للشمس فالعجل يمكن:أن 
يرمز للشمس نفسهاء والبقرة كانت رمزاً 
لليل والقمرء» وتجعل قرص الشمس يزغ 
فی جسدها. وفٰی هذا الخصوص یجب آن 
نشیر إلى الإبتکار المنتشر فی غرب آسیا 
عن قرنى البقرة» والقمر فى صورة هلال 
الذى يرتبط بالعالم الصغير (الإنسان) 
والكون (العالم الكبير). 

وطبةا لبلوتارخ كانت إيزيس إلهة 
قمرية وأما لإله الشمس حورس» ويعلو 
رأسها غالبا قرنا البقرة وقرص الشمس» 
وهى طريقة للقصوير تنتمى عادة إلى 


E 


وتروی إحدى الأساطيزر كيف آن 
حاتحور رفعت الله الشمس على قرنيها 
فى صباه إلى السماء. ' 
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٭ قرین «کا» (ال) ۸a‏ 

كان «الكا» إصطلاحا يعبر عن القدرة 
الخلاقة والحافظة للحياة. وكانت تشير إلى 
القدرة الجنسية بصفة خحاصة للذكور فى 
العصور القديمة. ومن هنأ فإن الإشارة 
الصوتية لكلمة «كا» تعنى «عجل؛ ولكنها 
أصبحت تعنى القوة العقلية والروحية. 

والعلامة الهيروغليفية لل «كا» والممثلة 
بذراعین مرفوعین فی وضع دفاعی کانت 
إشارة.سحرية تهدف إلى حفظ حياة الذى 
يرتديها من القوى الشريرة. وكانت ال 
«کا» تولد مع اللإنسان. 

وتظهر العديد.من النقوش الإله خنوم 
وهو يشكل الطفل وترينه «كا؛ على عجلة 
الفخرانى . وتصاحب ال «كاة الشخصى 
كنوع من التوأم ولكن عندما يموت تعيش 
ال «كا» فوقه. وكان ذهاب «كا» أحد 
الأشخاص» يعنى موته طالما أن ال «كا» 
تترا؛ بيتها البشرى وتعود إلى أصلها 
المقدس. 

وتحتاج ال «كا» فوق کل هذا إلى 
القوت من أجل ؤجودها المستمر الذى 
تزود به على هيئة ملموسة بإعتبارها فرابين 
أو رموز تشل فى رسوم المقابر التى اعتبرها 
المصريون موثرة إلى حد ما. 
ولان الطعمام كان يقدم من أجل 
الحصول على قرة الحياةء فإن التقديمات 


کان تخر الفا كتا كانت رة 
بالكاء ومن هنا فإن حقيقة وجود جمع 
«كاوو K1‏ إنغا كان يعنى «أطعمة 
القرابين». كما نجد مناظر كانت تحل فيها 
ال «كا» محل الطعام على مائدة القابين . 


انظر («کا» . 


. يشكله الإله خحنوم على عجلة الفخرانى الخاصة به. 
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رسم من مقبرة «إنخركا» لقط ضخم يقطع رأس 
أبوفيس الف حول شجرة البرسيا. 
الأأسرة الغشروة 5 المقبرة رقم ۳0۹ دير المدينة 3 


Cat قطن‎ + 


رما لاتشير صورة النموذج الأصلى 
للقطة العظيمة التى تسكن فى هليوبوليس» 
إلى کوشا افاس ولكن إلى الستور 
الوحشى ذو الذيل القصير الذى يعيش فى 
أحراش الدلتا» حيث لاتورجد إشارة إلى 
قط مستآنس حتى الأّسرة الحادية عشرة. 

ولان القط كان عدوا للشعابين فمن ثم 
أصبح الحيوان المقدس للإله الشمس . 

ویروی فى كتاب الموتى (الفصل )١۷‏ 
وغالبا كان فصلا مصوراً أن «القطة 
العظيمة» تقطع رس أبوفيس الذى يهدد 
شجرة الاثل المقدسة. 

وفى الدولة الحديثة اعتبر ذكر القط 
تجسيداً للإله الشمس . وتساوت القطة مع 
عين الشمس» وربا يظهر على بعض 
أشكال القطط جعلاً يرمز للشمس المشرفة 
منقوشا على الرأس أو على الصدر وهذا 
نما يظهر معناها الشمسى . 

وارتبطت القطة المستانسة ببعض المعانى 
الخاصة كحيوان مقدس للمعبودة «ساتت». 
وقد وضعت مات الأشكال للقطط على 
هيشة قرابين للشكر فى المعبد الموجود فى 
تل بسطة كى يشارك مقدم النذور فى 
حظوة الإلهة. وقد دفنت مومياوات القطط 
بأعداد تقدر بالآلاف فى جبانات خحاصة 
فى المنطقة . 


% ل Heart‏ 
كان القلب رما للاة رغندما يکل 
القلب يموت الجسد. ويرقد أوزيريس 
الذي «قلبه غافل» في رقاد الموت» ويقال 
عن المتوفى أن قلبه «قد رحل» لأنه بدون 
هذا العضو الرئيسى كانت الحياة بعد 
اموت غير ذات موضوع. فكان القلب 
يترك في مكانه أثناء التحنيط بالرغم من 

إزالة جميع الأعضاء الداخلية. 

فكان من المعتقد أن بعض التعاويذ من 
كتاب الموتى تضمن أن يستعيد المتوف قلبه 
في العالم الآخر «فتراع أن هذا القلب خاص 
ٻي» فهو يذرف الدمع في وجود آوزيريس 
ويقطر دما طلباً للرحمة» (فصل ۲۸). 

وفي قاعة المحكمة أمام أوزيريس وأمام 
الإثنين والأربعين قاضياً المكلفين بحساب 
المتوفى يوضع قلبه في الميزان. وتتضح 
شخصية الانسان الحقيقية في قلبه . الذي 
يتم التوسل إليه بالأيقف ضده» وذلك 
كما يقول المتوفى «ليت إسمى لاينتن 
ويبدو متعفناً أمام ا لحاكم في العام الآخر) . 

وكان منظر «وزن القلب« شائع 
التمثيل في كتب الموتى. وجعران القلب 
الذي کان يوضع على المومياء ملفوفاً 
داخل الأربطة كان عبارة عن تيمة 


صممت لكي تمنع القلب من النطق بقول 


والجعران ينقش عادة بالفصل الثلاثين 
من كتاب الموتى» كما كان القلب أيضاً 
قرا الااسين بالرت وقد أمرك 
الإله الأزلى بتاح الكون في قلبه ثم أوجده 
بواسطة كلمته الخالقه . 


الجانب السفلي لجعران القلب الكبير المصنوع من 
الفلسبار نقش عليه الفصل الثلاثرن من کتاب 
الموتى الذي يمنع قلب المتوفى بألا ينتزع منه. 
متحف الأشموليان بأكسفورد 


KDE 


فى صندوق بمقبرة توت عنخ آمون. وعند إزالة 
بطمى النيل به بعض البذور تشكل أوزيريس المابت 
أو مومياء القمح . 

من مقبرة توت عنخ آمون ٣٣٣١ - ۱۳٣١(‏ ٿ.م) 
رقم ٦١‏ وادى الملوك - طيبة - حاليا بالتحف 
اأ 


ئ 


Corn ged # 
Corn Mummy aخeall صساء‎ 4-4 


سریر أو زیریس Osiris bed‏ 

کان لقح الذئ لم يصنع منه الخبز 
فط بل واک فال را عا ع 
رھ ایا اک مھ ای کی وان 
ا م ال ساب الى ست لى وجرد 
فاذج فى المقابر لزراعة القمح فاقت جميع 
اطاط الار ئ تى اده 

التجرت اى للح مسب 
«نبری ۲1م٥»‏ الذی أطلقت عليه نصوص 
التوابييت «الإله الذى يحياء قد هلك». 
وذلك إشارة إلى وقت البذر والحصاد. 
ووضحت قوة أوزيريس إله الخضرة فى 
تنبيت الحبوب. وعندما تط الماعز 
والخنازير الحبوبء كان ذلك يعتبر نصراً 
للإله ست على أخيه. 

ويعتبر نبت القمح رمزاً لنهرض 
أوزيريس وعودته للحياة . 

وتظهر رسوم فى البردى على وجه أ 
الخصوص البراعم الصغيرة وهى تنبت من 


ا 


«للعنخ» وعشرة صوخحانات «واس». كما 


الغامضة. 


وكان من العتقد أن مثل هذه المومياوات 
ذات القمح المنبت تجسد طبيعة الحياة التى 
لا تقهر. وغندما توضع مع اميت فى 
المقبرة كانت تعتبر عاملاً سحرياً مساعداً 


للورجود المستمر. 


Moon yn +#‏ 
يعتبر القمر هو الشمس المضيئة بالليلء 
وعلى ذلك نقلت الافكار المرتبطة بمسار 
الشمس إلى العلاقة القمرية وبسبب هذه 
العلاقة فإن بعض القرود على سبيل المثال 
كانت تعبد القمر أو كانت تصاحبه 
حیوانات ابن آوی باللیل. وکان یصور 
عادة على هيئة قرص مستقر على هلال. 
ويرتدى إله القمر خنسو القرص والهلال 

کغطاء للراس . 

ويمكن أن نرمز للقمر على شكل 
المنجل بالسلاح القاطع مثل ذلك السلاح 
الذى يمسكه إله القمر تحوت فى يديه أو 
بواسطة ساق أصبحت رمزا لأوزيريس . 

وكانت أوجه القمر رمزا'للحياة 
والموت. وهی تشير إلى موت وبعث 
أوزيريس وترتبط القطع الأربعة عشرة 
حسم أوزيريس بالاربعة عشر يوماً للقمر 
الشاحب . 


وقد لعبت عملية توحيد القمر مع عين 
حورس المصابة دوراً ذو معنى فى 
الأساطير. وفى العصور الهللينستية تبرآت 
الالهة إيزيس التى أعتبرها الإغريق بمثابة 
الإلهة «سلینا ۴٣٤1ء8‏ مکانا لها بجاتب 
الآلهة الأكثر قدماللقمر مثل تحوت 
وخنسو وأوزيريس وإياح؛ التى صور كل 
منها فى بعض الرسوم القليلة التى وصلتنا 
على هيئة رجل يرتدى النقبة الملكية مع 
قرص القمر على رأسه. 


+ قوس Bow‏ 
يعود أصل الأقراس التسعة التى ترمز 
للشعوب الخاضعة للفرعون إلى الفترات 
المبكرة فى العصور التاريخية . وتحمل الربة 
القومية لمصر العليا «نخبت» صفة تلك 
التى تقبض على الأقواس التسعة؟ إشارة 
إلى توحيد عدة شعوب من القبائل تحت : 

سطلة الك . 

وفى المعبد الجنازى للملك سنوسشرت 
الأول فى اللشت تم توضيح إنتصار الملك 
على أعدائه بحقيقة أنه يقف على الأقواس 
التسعة أو القوس وهى صفة تيز الهة 

الحرب انيت" . 


۳ 
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Kamutef J| ٽgمa ڪا‎ x 
هذه الكلمة التى آشير إليها منذ عصر‎ 
الدولة الحديثةء تعنى «عجل امه» («ثور‎ 
امه»). وكانت لقبا لاله المحصب -رطاا‎ 
وكذلك لقب لاله‎ Min مين‎ phic 

آمون. : 

وهذا التعبير يميز هذين الالهين بإعتبار 
آن وجودهما انما يرجع إلى ذاتيهما حيث 
جاءا إلى الوجود بغير أب. 


+ کیش Ra"‏ 
بالإضافة إلى العجل كان الكش يعتبر 
رمز للخصوبة. وكان الكبش يعبد فى 
جزيرة الفنتين . وفى إسنا بإعتباره الإله 
خنوم وفی اهناسیا (هیراکلیوبولیس ۴1e-‏ 
sئا0م0opعeاrak)‏ بإعتباره «حری شف وفی 
مدينة ليتوبوليس كااممه)م] بإعتباره 

ي 


ومن:الممكن أيضا أن يظهر آمون على 


هيثة كبش عغيزاً عن الكباش الققدسة 


الأحرى حيث .كانت قرونه مقوسة إلى 


أسفل» بينما كانت قرون. الكباش الأخرى 
محدة أفقيا. وتلك الكباش تتمى إلى 
سلالة بلدية كعمإم«10 واه حلت .محلها 
أغنام ذات ذيل سمين OVIS platyfa‏ 
وهی من نفس سلالة كبش آمون» وذلك 
إعتباراً من الأسرة الثانية عشرة وما تلاها. 
أما الکبش الذى کان يعبد فى منديس 
(تل الربع) فى الدلعا ولم يكن له إسما 
خاصا به» حل محله ا نجدى (male-goat)‏ 
0aع-ااiط‏ ينما ماتت السلالة الأكلر 


قدما. 

وفى النقوش التى ترجع إلى عصر 
الرعامسة يقال أن الإله بتاح إجتمع مع 
الملكة على هيئة كبش منديس . 

وفى الدولة الوسطى وصف كبش 
مندیس بإعتباره «با» أى «روح» الإله 
آوزیریس. وطالا آنه کان یعتیر أیضا وفی 
نفس الوقت «حياة رع » وحياة شو » 
وحياة جب»» فقد صار تجسيما للرباعية 
الكونية» ومن هنا كانت صورته هى صورة 


إله «ذو أربعة رؤوس على رقبة واحدة) . 


-.0- 


الكاتب «آنى» يلعب الضامة «السنت» تصحبه زوجته 


«توتو». من كتاب الموتى . 
الأسرة التاسعة عشرة - خوالى ٠٠٠١‏ ق .م حاليا 
با لمحف البريطانى . 


+ ڪتاب |igaJٽ Book of the Dead‏ 
کان یوضع نص جنائزی مکتوب عادة 
على ورق البردى (وأحيانا على الرق) عند 
دفن الأثرياء القادرين غلى الحصرل غلى 
فسخة مته . اوتختلف الفسظة فى الشرعية 
والطول طبقا لمستوى مالكها أو ثرائه فى 
تجهيز عملية الدفن. 
ويتكون كتاب الموتى من عدة فصول أو 
تعاويڏ (يضع «آلن» فى ترجمته له قائمة 
تحوى ٠۷١‏ فصلا) تهدف إلى حماية المت 
في العالم الأشر .وقد عقن على التض 


مكتوبا بالهيروغليفية» والهيراطيقية 
والديموطيقية . وأفضل النسخ وضعت لها 
عناوين على رؤوس الفصول تخللتها 
مناظر مختلفة . 

وأعظم المناظر الشائعة الممثلة كانت 
الإحتفال بفتح الفم» وعملية وزن القلب 
فى قاعة العدالة أمام أوزيريس. ومن بين 
أجمل النسخ الموجودة الخاصة بكبار القوم 
تلك النسخة الخحاصة «بانى نصه» و 
«حونفر» (الأسرة الثامنة عشرة). وأعظم 
الأمثلة الملكية تلك البردية الخاصة بالملكة 
جعت 84(5261 والاسرة انتانب اشرو 
(الأسرة الخحادية والعشرون). وجاء كلاهما 
أصلا من الخبيئة العظيمة للمومياوات 
الملكية المكتشفة رسميا فى سنة ۸۸١‏ فى 
الدير البحري وجميع البرديات الأربعة 
موجودة فى المتحف البريطانى فى لندن. 

ويوضع كتاب للموتى فى أعلى منزلة» 
ويتكون من صف طويل من النصوص 
الجنازية التى تبدأً بمتون الأهرام فى الأسرة 
الخامسة وتتطور من خلال نصوص 
التوابيت فى الدولة الوسطى إلى أن تبلغ 
أكمل صورة لها ككتاب للموتى فى بداية 
الدولة الحديثة . ويختلف عدد الفصول فى 
أى نسخة من كتاب الموتى كما تختلف 
محتوياتها» وفى إختيار الفصول التى 
تضمها بواسطة مالكيها. 


E 


وتوجند عدة نسخ من التصوص. 
وأفقضل النسخ المعروفة وأعظمها شهرة 
تلك المهنبة التى عشر عليها فى طيبة. 
وهناك فصول معروفة وشائعة أكثر .من 
الأخرى فى معظم النسخ» وخاصة الفصل 
السادس وفصل الأوشابتى: «من أجل أن 
يقوم الأوشابتى يعمل الإنسان فى حضرة 
الإله»» والفصل الثلاثونء فصل القلب 
«من أجل آلا يقوم قلب أحد بمعارضته فى 
حضرة الإله «وكثير من التعاويذ الحامية 
تبدو أكثر عظمةء ولكن كان ينظر إليها 
كلها كتأكيد لاإحتياطات الضرورية للميت 
- فى العالم الآخر. 


*# كalة Word‏ 
إعتقد المصريون أن قوة الخلق قطنت 
فى كلمة. فالإله الخالق باح دعى إلى 
الوجود بواسطة كلمة التى «فكر القلب 
فيها ونطقها اللسان». ويقال عن رع أن 
الآلهة جاءت إلى اللوجود من خلال 
كلمته. وتجسدت كلمة رع بإعتبارها «حو» 


الذى رافق إله الشمس وبصحبته «(سيا» ' 


وهو تجسيم للإدراك. 

وعلى أية حال كان يمكن مقارنة الملك 
أيضا ب «حو و «سيا؛ بإعتباره الملمثل 
الأرضى للاإله. وكان الخلق بواسطة القول 
المقدس يرتبط إرتباطها وثيقا بإدراك القوة 
السحرية للأسماء. فكل من يعرف الإسم 
الحقيقى للجان والمردة كان بإمكانه رفع 
نفسه ويجعل الحيراناتالشديدة البأسء 


وكذلك الأمراض تقصى عن طريقه. 

ويصبح السحر عظيم التأثير عندما 
يوجد الساحر نفسه مع أنحد المعبودات. 
وكانت اللعنة شكلاً خاصا للسحر اللغوى 
الذى يمكن أن تزداد قوته عن طريق 
الشعائر الرمزيةء ومن ثم فإن أسماء 
الأعداء كانت تدون على لوحات صغيرة 
من الطين أو على تايل صغيرة كانت 
تهشم بإحدی الهراوات . 


+ كهف (هغارة كبيرة) ٥۸۷۴۲۸‏ 
كان الكهف مرتبطا تماما بالنموذج 
الأرل الام العظيمة». فكانت الصورة 
الؤنشة للفراغ الأجتوف مكان المينلاد 
والموت. وحملت منطقة الحبانة فی 


ليكوبوليس؟ إسم فم الكهف». ونبعت 


مياه النيل المسببة للحياة من كهف ارتبط 
فى تون الأهرام )۱١١١(‏ ب (قاعة 
العدالة» وهو المكان الذى تعقد فيه محكمة 
الموتى. | 

ویقطن اله النیل حابی فی کهف تحرسه 
الشعابين أسفل الصخور الجرانيتية للجندل 
الأول فى أسوان» وأخذ حابى أحيانا 
مكانة آوزيريس. وفى السالم الآاخر 
«إمدوات) ا۵الصA.ء‏ سميت الساعة 
السادسة من الليل جسم أوزيريس» آی 
الدرك الاسفل لرحلة الشمس اليومية› 
بينما سميت الساعة. الابعة (أكهف 
أوزيريس» إشارة إلى نقطة التحول. وكان 


¥ 


على إله الشمس رع فى الساعة الثانية 
عشرة آن يزحف خلال جسم ثعبان طوله 
٠١ ٠‏ ذراع» وهو تصوير لفم الكهف 
الضيق» وان يولد مرة أخرى فى هيئة 


الجعل خبرى. 


حية الكوبرا الملكية «أورايوس؛ كانت حامية للفرعون 
ويفترض أنها كانت تنفث النار على أعدائه من مكانها 
على الجبهة . رحية الأررايوس هذه ومعها العقاب لم يعثر 
عليها فوق الاكليل» ولكنهما وضعا على مومياء توت 
عنخ آمون. وطائر أنثى العقاب (باعتبارها الالهة «نخبت» 
فى الكاب تعنى مصر العليا عثر عليها على يمين الفرعون 
فى الجانب الجنوبى» وحية الكوبرا «أورايوس» (باعتبارها 
الالهة «راجت» فى بوتو) رمز مصر السفلى عثر عليها 
على اليسار فى الجانب الشمالى . ويرقد الجثمان متداً من 
الشرق إلى الغرب والرأس ناحية الغرب» وعلى ذلك فكل 
كائن كان يرقد على جانبه الصحيح مل الفرعون» 
وتوضع الرموز على الاكليل الملكى حيث تثبت فيه - 
الأسرة الثامنة عشرة من مقبرة توت عنخ آمون رقم 1۲ 
فى وادى الملوك - طيبه - حاليا بالمتحف المصرى. 


Uraeus Îرgڪ‎ * 

ربا كان للكلمة الإغريقية «أورايوس» 
أصل فى اللغة المصرية بمعنى «هى التى 
تقف على مؤخحرتها». وكانت الكوبرا 
عبارة عن الحية التى يضعها املك على 
أكليل أو يرتديها على تاجه إبتداء من 
عضر الدوة الورسطى. ركانت فثل على 
هيئة كوبرا تنتصب برأس منتفخ . 

وهذا الرمز الذى يوضع على الرآس 
كان من المعتقد أنه يمكن تتبع آثاره إلى 
أوقات سابقه إلى قصاصة الشعر التى 
كانت تضعها القبائل الليبية القديمة . 

ويعتبر البعض الآخر أن الحية كانت 
حيوانا رمزيا لمملكة عصر ما قبل التاريخ 
فى بوتو فى الدلتاء والهتها واجت 
وضعت على هيئة كوبرا على جبهة الملك . 

وكانت الكوبرا رمزا للملكية › ومن ثم 
كانت الآلهة الملكية مثل حورس وست 
ترتديها. كما أن الثعبان قاذف اللهب الذى 
يبعد كافة المخلوفات الشريرة يوصف بأنه 
العين المتقدة لإله الشمس رع. ‏ 

وبا أن حاتحور قد تساوت مع إله 
الشمس» فمن الممنكن عتدثل آن تسقدعى 
بإعتبارها الكوبرا مثلما وجد فى نصوص 
التوابيت على سبيل المثال. 

كما أن تفنوت فى وظيفتها الخاصة 
بإعتبارها إلهة النار «ويبس كعمعس» فقد 
وضعت الكوبرا على رأسها. 


a 


Lapis Lazuli )حجر(‎ درgزاللا‎ + 


فى النطمة المرجودة شرق البحر' 


الأبيض المعوسط كان هذا الحجر الشمين 
الأررق المرقط بالذهب الذى يطلق عليه 
غالبا حجر الياقوت الأررق (السفير) 
يقة ٬حاطئة‏ صورة للقبة الزرقاء (السماء) 
المرصعة بالنجوم. 
وكان هذا الحجر أيضا مقدسا بالسبة 


للمصرى» فلونه الأزرق کان اشارة إلى 


أصله السماوى. فاللون الأررق كان لون 
الآليةء خحاصة الإله آمون. وكانت 
الشعارات الملكية تصتع من الذهب 


واللازورد کی تضع من يرتدیها تحت . 


حماية الشمس وتحت حماية السماء. 
وكان القضاة اللصريون يرتدون هذا 


الحجر حول آعناقهم وعليه نقش لكلمة. 


«الحى٤‏ . 
وکان يبدو آنه لایوجد مصدر طبیعی 
حجر اللازورد فى مصرء وآقرب مکان 
معروف کان فی بادکشان ks!2۸دل8ad‏ فی 
شمال شرق أفغانستان الذى يدل على 
وجود طرق طويلة للتجارة فى ذلك 


التتاريخ المبكر طالما كان هذا الجر 


` Milk لبن‎ ± 

توضح النصوص والرسوم املك وهو 
يرضع من الآلهة» فعلى سبيل المفال نجد 
إيزيس التى تستقبل الطقس الرمزى تشارك 
الحاكم فى القوى الملقدسة. كما تصور 
بعض الرسوم الأخحرى الملك وهو يشرب 
اللبن من ضرع البقرة السماوية» مثلما 
یظهر فی نقش من معبد دندرة. 

وغالبا ما.كان يوضع وعاءان من اللين 
فى المعابد بإعتبارهما قرباناً. وكان اللبن 
يمثل الطهارة بسبب بياض لونه» وعلى 
ذلك فإنه غالبا ما يفسر تقديم اللبن على 
هيئة قربان بإعتباره طقسا للتطهير. كما 
توضع أوعية مليئة باللبن مع المتوفى فى 
مقبرته . 

ونقرآً أحد نصوص الاأهرام بهذا 
الخصوص : «خد يدى آمك إيزيس». وقد 
تخیر هذا التفکیر فیما بعد کی يتماثل مع 


“۲ -Q- 


لاله الذى قتله ست. وقد إحتوت مقبرة 
آوزیریس على ٥‏ ماندة للقرابين لم 
سمح لبن أن يسكب على أية واحدة 
منها. 


Tongue jll *‏ 
طبقا للنظام الدينى في منف› جاء 
العالم إلى الوجود عن طريق كلمة بتاح. 
وكان القلب واللسان عضوي الخلقء لاأنه 
بواسطة لسانه أحیا کل ما آډرکه فی قلبه. 
کما عثر على تصور مشابه یتصل بالاله 
أتوم. كان اللسان فيه رمزا لسبب التجسد» 
وكذلك رمزا للنطق المؤثر» ومن ثم کان له 
تابه مؤكد لاله «حوه. التجسيد 

الشخصى للامر. 

وأعتبر تحرت الحكيم بثابة لسان الإله 
الحالقء ومن ثم حمل إسم «لسان رع 
رب الكلمات المقدسة. 


+ عاب (بصاق) Spitt!e‏ 

كان اللعاب رمزا أسطرريا للحياة 
(للانعاش) فى دول الشرق وعلى سبيل 
المغال فإن لعاب الإله البابلى مردوك ١0۲-‏ 
ال کان یسمی «لعاب الحیاة . 


قام الإله الأزلى اتوم بخلتق شو 
وتفنوت من شخصه وأصبح شر اله الهواء . 
air- god‏ ی النسيم (التنفس طاهعءط)ء 
وتفنوت إلهمة الرطوبة "0151۲٥‏ أى 
اللعاب. 

وكان الفم المكان الآسطررى للرلادة 
فى خذه الحالة : «لقد تقيأتها من فمىء 
وقذفت شو» ونصقت تفنوتا. ٠‏ 

ويوجد مصدر لذلك فى متون الأهرام 
(رقم .)۱۹۹١‏ وطبقا لها فإن الأرض 
جاءت من لعاب الإله الأزلى الذى على. 
هيئة الحعل «خبرى». وقد أظهرت القَوة 
الشافية للعاب فى قصص عين القمر 
الفقودة والتى ا إكتشافها والتى بصقها 
ت وملأها ثانية والتى كانت صوررة 
لنمو القمر . 


+ لوتس ںاما 

تغلق زنابق الماء sعااذا‏ عاس زهورها 
فی للااصیل» وتیل إلى الوراء بعيداً فى 
الماءء لدرجة إننا لانستطيع الوصول إليها ‏ 
باليد. وعند بزوغ الفجر وإتجاهها إلى 
الشرق فإنها تحاول الارتفاع إلى أعلى مرة 


آخرى وتتفتح فى الضوء. 


وفى إحدى الأساطيرء فإن زنبق الاء 
الأحمر اللوتس. «الزهرة التى جاءت 
إلى الحياة قى البدايةه ظهرت فى المحيط 
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الأزلى «نون» وبزغت مسن الأضوء. وهذه 
الزهرة كانت وثيقة الصلة بكل من الاء 
والنار وبظلمة الكون قبل تكرينه» وبالضوء 

وزهرة اللوتس التى تبزغ من الماء 
أصبحت ترمز للشمس التى تشرق بعد ليل 
طويل . وكان لدى المصريين تصور شائم 
بان إله الشمس يظهر على زهرة اللوتس 
من البحيرة الأزلية . 

وفى الفصل الخامس عشر من كتاب 
الموتى يظهر رع بإعتباره «الشاب الذهبى 
الذى بزغ من زهرة اللوتس». وفى نفس 
الكتاب (الفصل الخحادى والثمانين) يبدى 
المتوفى رغبته فى التحول إلى زهرة اللوتس 
المقدسة» التى كانت تعبيراً عن الأمل فى 
تکرار الميلاد. 

وكانت هة اللر قن الزرقاء اة 
- تعتبر زهرة مقدسة. ففى العديد من 
المرء الموتى وهم ينعشون أنفسهم بالعطور 
الطيبة . كما أن رأسا خشبية ملونة للملك 
تون عنخ آمون عثر علیها فی مقبرته تظهر 
املك بازغاً من زهرة اللوتس . 

وكانت زهرة اللوتس فوق كل ذلك 
هى النبات الخحاص بالإله نقرتم . 


+ لgحةã‏ |ellعب Board Game‏ 
ااك رة الف اا 
إشارة رمزية إلى العسركة بین ألققروى 


الكونية» ونجد صدى لهذه الإشارة فى 


القصة التى رواها بلوتارخ. وطبقا لهذه 
القصة فقد اكتشف زوج نوت ربه السماء 
عدم وفائھا ومن ثم لعنھا کی لاتلد إلا فی 
الأيام الغير موجودة فى التقويم. وعلى 
ذلك اتجهت إلى تحوت الرزين الذى ذهب 
إلى إله القمر وظفر منه فى لوحة إللعب 
الجزء السابع من كل يوم كى يكرن منها 
آياما خمسة جديدة تستطيع أن تلد فيها. 

وفى الدولة المحديثة ا للمعنى 
السحرى الأسبقية ووضعت لوحة اللعب 
مع الميت فى المقبرة كى يتمتع بالحياة 
الأخحرى. وعتد كسب المباراة فالمربعات 
الموجودة على لوحة اللعب أصبحت 
مرتبطة بالآلهة» ويشير أحدها آن الرحلة 
إلى الجحانب الآخحر ستكون ذات نهاية 
سعيدة . 

وتوجد رسوم تمثل المتوفى جالسا يلعب 
على لوحة اللعب (غالبا بمفرده) فى المقابر 
(مشل تلك الموجودة فى مقَبرة الملكة 
نفرتارى فى وادى الملكات وعلى هيئة 
تعويذة فى بعض نسخ من كتاب الموتى . 


~۱ 


+ لولب (حلزون) اد٣ام؟‏ 

رسمت الأشكال الخحلزونية على الأوانى 
فى عصور ما قبل الأسرات» وفى وقت 
مبكر مثل حضارة نقادة الثانية . ويفترض 


بعض الباحثين أن تلك الأشكال الخلرونية ` 


تشير إلى الثعابين الملفوفة ومن ثم فإن 
الخطوط المتموجة على نفس الاآوانی ثل 


تعابين زاحفة. 


ومنذ عصر الدولة الوسطى وما تلاها 


كانت الحعلان لاتحمل الإسم الملكى 
بداخل حرطوش بل فى الخالب داخل 
شكل حلزونى أو باقة من الأربطة 
القعشابكة. .وفى هذه الحالة فإن المعنى 
الرمزى المؤكد هو أن الخط الحلزونى كان 
خط الخحياةء ومن هنا تم العثور عليه أيضا 
على التمائم . 

ويرمز الشكل الحلزونى إلى دورة النمو 
والفناء» ودورة ايلاد والموت› ومن ٹم 
فإن لها مغزى أكثر من مجرد المغزى 
الزحرفى فى رسوم المقابر فى عصر 
الدولتين الوسطى والديثة. 

ومن المحتمل آنه ليس من قبيل الصدفة 
أن غطاء الرآس الخاص بالإلهة (مسخنت» 
یتکون من قضیب أو ساق یتتهی بشکل 
حلزونی مزدوج لانها كانت تجسيداً لقالب 
الطوب الملخصص للولادة. وكان يعتقد 


أيضا أنها كانت تحضر وقت مجاكمة 

وآنه من الأرجح تماما أن التأثير. 
السحری والمعنی الرمزی کانا ينسبان إلى 
الشكل الحلزونىء والحصلة اللجدولة 
للطغل المقدس حورس الصغير. 


Colour jgÛ +‏ 
كانت كلمة «لون» بالسبة للمصريين 
تعنی نفس معنى كلمة «مادة» التى كان 
اللون فيها جزءاً مكملا لها. وعندما يقال 


عن الآلهة أن الإنسان لايستطيع معرفة 


لونها فإن ذلك يعنى أن مادتهما كانت 
مبهمة. واتخذ اللون مظهرا مثيرا فى 
الرسم بعيدا عن وظيفته فى ملء الأسطح» 
وعلى ذلك فإن اللون الأحمرء العدوانىء 
واهب الحياة ومهدد فى نفس الوقت وضع 
فی مکان مجاور للون الأزرق الذى يقهرء 
وعندئذ ينساب إلى الأبدية . 

ويشير لون الاله آمون الأررق إلى 
مظهره الكونى»؛ وإرتدت بعض الآلهة 


الآحرى شعوراً مستعارة آو ذقونا زرقاء. 


وقد تم توضيح التصورات التضاربة 
خحاصة من جهة اللون الأسود الذى كان 
يشير إلى الموت والعالم الآحرء ولکنه فى 
نفس الوقت يشير إلى تجديد الميلاد. 
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وفرق اللون كذلك بين شىء وآحر»ء 
مثلما فى حالة لون الرجال الحمرى 
(الأسمر الضارب للحمرة) فى مقابل لون 
النساء الأصفر الشاحب. وقد تم تلوين 
تمشالى .الأسرة الرابحة لرع حتب ونفرت 
بهذه الطريمة فعلا. 

واللونان الأاحمر والأبيض ضدان 
كذلك. فعندما يوضع هذان اللونان 
متجاوران. فعندئذ يعبران عن الكمال 
والتمام. والتاج الآبيض لمصر العليا والتاج 
الأحمر لمصر السفلى كان يرتديهما حاكم 
واحد لمصر كلها على هيئة تاج مزدوج. 

والخبز المصنوع من القمح الاأبيض 
والبيرة من الأحمر كانا طعاما وشرابا فى 
العالم الآخر. وفى حالة أفراس النهر كان 
يميز الحيوان الذكر باللون الأحمرء 
والحيوان الأثنى باللون الأبيض. وأعتبر 


«الحيوان الآول خارجا على القانون وأعتبر ' 


الأحير مقدسا ومقدما للمساعدة. 


آنظر أيضا: أسود - وأخحضر ¢ ` 


وأحمر» وآبيض . 


Night jal+¥ 
كان الليل بالتحديد أحد الظاهر‎ 
الخلوقة فى العالم الذى تدنو منه قوى‎ 


العالم الآخر المتعذر فهمه بالمقارنة بالظلام 
الذى نشا فى العصور الأرلية. وكان ظلام. 
اليل فى نفس الوقت مدخلا إلى 
(غموض) سر الوجود. 

وطبقا لكتاب الموتى (الفصل )١٤۹‏ 
فقد كان من الممكن فقط أن نشاهد ثعبان 
النيل الغامض بالليل. ويخبرنا كتاب 
مراتی أرميا فى التوراه كيف تخرج 
الحيوانات المفترسة من مرابضها بالليل(*) 
ويصيبون البشر بالمرض والموت. 

والليل الذى لايمكن إختراقه له أيضا 
قوى إيجابية مجددة فطا لما يخرج الضوء 
من ظلام الليل فكذلك الحياة تنبشق من 
الموت. 

ويعبر منظر من بردية «حنوت تاوی» 
ن هك الزف لذن المري ف 
صسور «الموت» الإله العظيم الذى صنع 
الآلهة والبشر فى هيئة حيوان خرافى ذو 
أربعة أرجل بشرية» وجسم ثعبان برأس 
آدمی؛ ورأس ابن آوى فى نهاية الذيل. 
وأسفل الجسم تغوص شمس صغيرة فى 
ملكة الليل» بينما يمسك جناحى طائر 
العقاب بالشمس المشرقة . 


() انظر سورة الفلق = «من شر ما خلق» من حيوان مكلف آو غير مكلف» «ومن شر غاسق إذا وقب؛ آى الليل 


إذا أقبل. 
آنظر : حابی؛ والئيل ۔ 


- 


ى 


Water sla # 


ظهر تصور ماء الحياة فى رمزية التطهر 
والفكر ليس فقط فى المعنى الظاهرى بل 
يعتقد أيضا أنه يقدم العفو المقدس. 

وكان الاء هو الحدث الازلى الذى 
«أخرج جميع الأشياء». وفى قصة 
الأخوين تم بعث قلب باتا 8)٩‏ إلى حياة 
جديدة عندما تم غمسه فی ماء بارد. وکان 
الاء جزءاً من الرمزية النسائية مشل المياه 
الأرلية التى تمثلت فيها الأبوة ثم الولادة. 
وقد إنعكس هذا أسطوريا على الزوجين 
نون un‏ ونونت N۵۵٥۲‏ اللذین کونا معا 
وحدة الذكورة والاأنوثة. 

وآثناء عيد أوزيريس الذى كان يحتفى 
به فی شهر. آزار ۸)۲ کان یوجد نموذج 
لعضو التذکیر کںاا۵ط۴ آی آوزيريس› 
واناءً ملوء بالماء آی إیزیس یحملان على 
رأس الموكب. وكلاهما معا كانا رمزين 
لإعادة الإنجاب وإشارة إلى معنى 
اسمى أى إلى عدم فناء الحياة. 

وبإعتباره الها للخضرة اعتبر أوزيريس 
نفسه ربا لمياه النيسل»؛ بينما جسدت إيزيس 
زقسها الأرض الخضبة. 


أما الفيضان فكان عظيم الأهمية 
للمصريين ومن ثم كان إتحاداً لقطبى 
الوجود. 

وفى العقائد الجحنازية كان الماء المسكوب 
الستعمل فى القربان ذا صلة بفكرة 
الإنتعاش لان التدفق الذى نتج من ماء 


آوزيريس حرر الإنسان من عجز الموت. 


Maat dela * 


تعتبر الإلهة ماعت تجسيدا للقوانين ‏ 
الأساسية لجميع الخلوقات وقد جسمت 
مفهوم القانون» والحق والنظام العالمى. 
وصورت العلامة الهيروغليفية المغرقة فى 
القدم إستقامة القاعدة التى وضع العرش 
عليهاء والتى كانت تثيلا رمزيا للتل 
الأرلى. | 

وإنتقال القصور الطبيعى المادى إلى 
میدان علم الأخلاق له ما يقابله فى ألصفة 
الإنجليزية «مستقيم» وتعنى «أمين“ ؛ 
«وعادل وصادق؛. 
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الالية اعت ضع ويها الي على راسي 
وهى تعانق املك سيتى الأول وتنفث الحياة إلى 
فتحتى آنفه بواسطة العنخ التى تمسكها. 

الأسرة التاسة عشرة حوالى ٠١١٠١‏ ق.م. مقبرة 
سیتى الأول رقم ١۷‏ وادى الملوك - طيبة. 
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وكانت الحياة بغير ماعت مستحيلة» 
لأنها كانت طعام رع وشرابه. والصورة 
الجالسة لهذه الالهة تمثلها وهى تضع ريشة 
نعامة فوق رأسهاء وكان الفرعون يحملها 
ین لیا وریا عن ما قربا ال 
اة علا وى ان الك اة يغ 
النظام الدينى . 

وكان القضاة يعتبرون كهنة للإلهة 
ماعت. وفى قاعة العمدالة عند وزن 
القلب» کات قلب ار پرضم ق ميزان 
العدالة» وفى الكفة الأخرى ريشة ماعت»› 
رمز الحق . وغالبا ما يرد ذكر الهتين بإاسم 
ماعت كانتا متساويتين مع قاربين للشمس 
يسمیان ماعتى M22,‏ . 


Goat jgla *‏ 
لم يحظ الماعز بمعنى دينى عظيم 
كحيوان للتقدمة بالنسبة لعامة الناس. 
ولكن وجدت بعض الشعائر الهامة للماعز 
فى مدينة مندس فقط (جدت باللخة 

المصرية). 

وق طك اة المقدسة «با - نب - 
جدت» وكان الماعز رمزا للخصوبة وخاصة 
التناسل» وكانت النساء تقدسها كى ينجبن 
أطفالاً. ونجد أن الماعز المقدسة كانت تحط 


بعد موتها. 


Mafdet تدفla‎ x» 
كانت الإلهة «مافدت» التى عبدت غالبا‎ 
منذ العمصور المبكرةء تجسيدا للسلطة‎ 
القضائيةء وفوق كل ذلك تجسيدا للادارة‎ 
الستخدمة فى التنفيذ (تنفيذ الأحكام‎ 

القضائية) . | 
ويتكون ذلك الأبتكار من عمود منحن 
عند القمة تحيط به لفه من الحبال ؤشفرة 


ناتثه . 


وفى النقرش» تجرى الالهة مافدت إلى 
آعلى العمود فى هيئة حيوان سنورى 
مفترس. وقد اثلت مخالب الالهة رمح 
الإله حورس. 

وعلى آية حال لم تبث الإلهة مافدت 
الرعب فى قلوب الأشرار فقط› بل كانت 
تقضى على الشعابين كذلك. وظهرت 
مافدت فى الرسوم التى ترجع إلى أواخر 
عصر الدولة الحديثة فى مناظر قاعة 
المحاكمة فى العالم الآخر. 


+ سمائدة القرlبيj‏ leۆTa Offering‏ 
کان القربان فى عصور ما قبل التاريخ 
یتکون من رغیف موضرع على حصير 
مجدول. وأصبح حصير القربان هذا 
(حتب) العلامة المكتربة لكلمة «قربان». 
وفى بداية عصر الدولة القديمة حلت 
موائد القرابين من الحجر بدلا من ذلك 


الحصير. وكانت تلك الموائد تتخذ غالبا 
شك علامة «حتب» آو تحمل مثل تلك 
العلامة فى النقش الموجود على القمة. 
وقمة علامة «حتب» التى ارتبطت 
بالرغيف تواجه دائما الشخص الذى يقدم 
القربان. وحفرت بعض القنوات فى المائدة 
من أجل السوائل المسكوبة كقربان. وغالبا 
ما تحدد أوانى النبيذ بالنقش البارز على 


صفحة المائدة. 


رموز الإلهة «مافدت؛ وهى العمود والحيل والسكين. 
والالهة هنا فى هيئة حيوانية تعلق إلى أعلى . 


-۲۱۷- 


مر المدخحل وجزء من جدار غرفة الدفن فى هرم 
أوناس فى سقارة تغطيهما نصوص الأهرام التى تحوى 
العديد من الحروف والعلامات الهيروغليفية 
للحيوانات والطيور التى قد تسبب أضراراً. ولكنها 
جردت من أضرارها فى النقوش بقطع أطرافها أو 
آرت بقول. آخر إلأسرة الخامسة حوالى ۲۳٤١‏ 


ا 


وموائد القربان التى كانت تسجل فى 
النص والصوررة» كانت تهدف إلى 
الإحتفاظ بالقرابين للأبد. وموائد القرابين 
اللخصصة للآلهة بمقارنتها بتلك الموائد 
الموضوعة بجانب المتوفى» كانت تحمل 
علامة «حتب» على جميع الأركان 
الأربعة» وكذلك على قاعدة تشكل نوعاً 
من المذابح . 


*+ ستو Pyramid Texts pla‏ 
کانت بداية ظهور متون الأهرام على 
جدران غرفة الدفن ورات هرم أوناس 
65ا فى سقارة آخر ملوك الأسرة 
اة الذق توفي حرالی ۲۳٤١‏ ق م. 
تم ظهرت هذه النصورص فی أهرام ملوك 
الأسرة السادسة وكذلك آهرام الملكات» 
وبع ذلك التاريخ کائت قا مشاعاً لکی 

يستعملها النبلاء. 

وهذه النصوص عبارة عن مجموعة من 
النقوش التى تضم تعاويذ وإبتهالات 
وضلرات كاف الرض مها اة الرجرد 
الطب للك فى عات اي ق الا 
مع الآلهة.. 

وفی فة ۱۹1% وصح «فوكنر) قأتمة 
۱ فصلا. ۰ 

ولم يقدم أى هرم مجموعة متكاملة من 
التضوضن :+ ويضم الكثير منها نسخا متبأينة 
فى الأقوال.المختلفة . 

وتعتبر هذه التصوضن أقدم مجمو عة 
مصرية موجودة مسن الأدب الديٹى 
والجنزی . وقي كير مق الا مغلة يظهر 
بو صوح آنها اش قدما من وجودها الأول 
المكتوب . والعديد من الأّفكار المعبر عنها 
فی تلك النصوص ترجع ال عصسور ما 

ل اراھ کی ا ا 


Ff \A- 


٭ سمیٹير )|لفهة( Methyer‏ 


كانت الإلهة «ميشير» تجسيداً للمياه 


الأزليةء وهى بصورتها على هيئة بقرة. 


أحضرت إله الشمس إلى العالم» ورفعته 
إلى السماء بين قرنيها. 

وقد ذكر لنا بلوتارخ الإسم بإعتباره 
لبا لإيزيس. . ۔ 
* مذبة Flail‏ 

تتكون المذبة (باللغة المصرية القديمة 
«نب أخا٤)‏ من عصا قصیر ینتهی بشريطين 
أو ثلاثة مدلاه آو خحيوط من الخرز. 

وغالبا ما كانت تعتبر سوطا للراعي» 
وسرعان ما اصبحت رمزا للسلطة نظراً 
لإرتباطها بالإله عنجتى «زعيم الإقليم 
الشرقى؟. 

وكانت فى الأصل طبقا لتفير آخر 
عبارة عن منبة للذباب» ودائما احدى 
شارات الإله آوزیريس والإله مين . 

وفى الدولة القديمة كان يعشثر عليها 
فعلا فوق ظهور الحيوانات القَدسُّة. كما 
أستعمل الملوك أيضا المذبة كرمز للسلطة. 


+ الهو (شجرة) Myrrh‏ 


کانت. شجر المر التی زرعت فى بونت 
أرض الالهء رمزا لاولهة حاحور بإعتبارها 


کانت سيدة العطور الذكيةء وکائت تعتبر 


لاسيدة يونت . 


تناول وجبة من الطعام تحت أشجار المر 


بالقرب من حاتحور . وكان المر يستخدم فى 
التطيب ی فی التطهير . فكان فم المحوفى 
وشضتاه تمسح بالمر حتی يکونا طاهرین من 
أجل الإستمتاع بطعام الأضحية . 

وقد قامت حاتحور بنفسها بدهان 
المتوفی کی يحیا فى الغرب مثل رع ويأكل 
على مائدة القرابين الخاصة به. 

وتظهر العديد من رسوم القابر التى 
ترجع إلى عصر الدولة الحديثة قمع 
الدهرن الذى يتكزن من الصمغ الطيب 
الرائحة على رأس المتوفى. ' 


Mirror GÎ ya #*‏ 
أاحتفظت المرايا دائما بنفس الشكل 
تقريبا بإعتبارها لوحا مسطحا بيضاوى 
الشكل من النحاس المصقولء ذات مقبض 

خشبى آو من العظم . 
ومنذ الدولة الوسطى على الأقل أصبح 
قرص الشمس هو النموذج الجديد لشكل 
المرآة. ولد صورت بعض الآلهمات على 
سبيل الغال حاتحور وموت وهما تمسكان 

' بمرآتين بإعتبارهما تقدمة طقسية . 
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* رٽ صڊj Mertseger‏ 
يقع وادى الملوك فى الضفة الغربية من 
النيل فى طيبة (الأقصر الحديثة) فى ظل 
تل على شکل هرم طبیعی يعرف بإسم 
«سيدة القمة». ويطلق على الهة هذه 
النطقة «مرت سجر)» (التى تحب 

السكون). 

وكانت هذه الالهة التى يعبدها عمال 
الجبانة على وجه الخحصوص» تشرق على 
جبانة طيبة جميعهاء وكانت تثل عادة 
على هيئة الهة بشكل ثعبان الكوبرا برأس 
إمرآة» وأحيانا على هيئثة عقرب برأس 
أنشی . 
*+ ھjرڪj Centre‏ 

إعتقد المصريون مثلما إعتقد البابليون 
والاشوريون أن أرضهم فى مركز الأرض.. 
وطبقا لانشودة ليدن إلى آمون» فقد 
«جاءت طيبة إلى الوجود قبل أية مدينة 
أحرى٤.‏ فمن هناك تشكل البشر الأولون 


الذين شيدوا فيمابعد جميع المدن 


الأخحرى. 

ويجب أن نكر التل الأرلى فى نظرية 
لی لدان ین هالو ن الا ای ان 
المياه منذ البدايةء وكان رمزا خحاصا 
للمركز. وادعت مدن أخرى ذات أهمية 
اا رور جا ا 


هذا الإدعاء. كما أصبحت إسنا مدينة 
الاله الحالق خنوم» التل المققدس الذى 
بزغت قمته من «نون؟. وتم إدراك أن 
مصر كانت مركز الكونء طالما آن العالم 
بدأ من هناك. 

وحتى يعلن الحاكم اعتلاءه العمرش 
لجميع آنحاء العالم فكان يطلق سراح أربعة 
طيور نحو الجهات الأصلية الأربعة. 

ومن 'المؤكد أن صورة الكون كما نجدها 
على أحد التوابيت من القرن الرابع ق.م 
(متحف المتروبوليتان بنيويورك) ترجع إلى 
تاريخ أقدم» حيث تنحنى ربة السماء على 
الأرض وهى مثلة هنا على هيثشة قرص 
ترفعه علامة القرين «كا». 

وربا أعتبرت الحلقة الخارجية المحيطة 
بمشابة الحيط» والحلقة التالية بين ربتى 
الشرق والغرب ثل الأراضى الأجنبية. 
وأخحيرآً فى الحلقة الثالئة يوجد الأئنى 
وآربعون رمزا اللخاصة بالإقاليم المصرية. 

وكان حور أبوللو من القرن الرابع 
المیلادی لایزال مدركا بان مصر كانت 
مركز العالم المسكونء تاما مشل إنسان 
العين الذى يتوسطها. 

وبالمقارنة بأمم الشرق القديم فإن شجرة 
الكون أو شجرة الحياة كانت أقل وضوحا. 
وطبقا لتقاليد هليوبوليس» مثلما سَجَّل 


= 


على لوحة مترنيخ» فقد طارت الشمس 
على هيئة طائر فى بداية العالمء وإستقرت 
على الشجرة الأزليةء وشجرة الصفصاف . 
وتعتبر كلا من أشجار النخيل والمسلة 
تجنيد لإله الشمس» ومن الممكن كذلك 
أن تعئى محور العالم . 


. Meshkhent miځسa‎ * 


وهى الهة الولادة التى كانت تتطابق مع 


قالبی الطوب اللذين تہلس عليهما الام 


القرفصاء عند الولادة ٤‏ 


وهى تمثل غالبا على هيئة قالب ينتهى 
برأس إمرأةء أو على هيئة إمرآة تحمل على 
رأسها قالبا من الطوب. 

أنظر أيضا قالب الولادة. 


٭+ مسکن eی0u]‏ 

كان المسكن جزءاً من الرمزية الحاصة 
بالأم المرتبطة بالآماكن المفرغة تامأ مثل 
الأوانى. وفى اللغة الملصرية كان المنزل 
شكل الرحم فى نفس الوقت. وكانت 
حاتحرر تسمی «مسکن حورس» وتسمی 
نوت «مسكن الإبادة» وکانت نخبت تغتبر 
#سيدة الملسكن العظيمة وهو المعبد القومى 
e‏ الكاب. ويعنى 
اللإسم نفتيس «سيد المنزل» أو «سيدة 
الدارة. 


وكانت الحماية والوقاية جزءً من 
الخصائص النسائية الأساسية. وعلى ذلك 
أشار الاناء والمسكن والمقبرة إلى المسائل , 
الأساسية فى حياة الأنشى مثل ايلاد 
والزواج والموت. 

وقد حزنت إيزيس على موت 
أوزيريس» ورغبت أن تدعوه للعودة 
بالكلمات «عد إلى منزلك» عد إلى 
منزلك آيها العمودء عد إلى منزلك أيها 
العجل الجميل» ياسيد البشريةء أيها السيد 
الحبوب من النساء!». 

وطبقا للتفسير النفسى الأخير فإن عمود 
آوزيريس يفهم بإعتباره عضو أوزيريس 
المغقود ومن الممكن أن تفسر هذه النظرية 
أيضا طبيعة الإله «أيرن موت إف٤‏ «عمود 
آمه» . ۰ 

ومن الممكن أن يكون هذا اللقلب 
مرادف لكلمة «كاموت إفة أى «ثور آمه» 
وهى نفسها صفة للمعبود «مين؟» وهو 
تصور حدد إله الخصوبة بإعتباره أوجد 


Obelisk lua ¥‏ 
كان أحد الأحجار المققدسة الذى يعبد 
فی هلیوبولیس یسمی بن بن 5٤۸‏ ۸ع[ 


وصف بإعتباره التتجسيد الأرل للمعبود 


* 


-- 


القديم آتوم. وكان من المعتقد أن آشعة 
الشمس المشرقة قد سقطت على هذا 
الحجر قبل کل شیء. 

وكان «بن بن“ هو الشكل الضارب فى 
القدم لجحميع المسلات التى كانت منحوتة 
من كتلة واحدة من الحجر مسلوبة فى إتجاه 
القمة» يعلوها طرف يطلق عليه هریم ربا 
کان مذهبا. 

وكانت تلك الرمور الحجرية تعتبر بمثابة 
مكان إقامة الإله الشمس. كما آنه كانت 
تقام مسلة واحدة فى كل معبد من معابد 
الشمس من الأسرة الخامسة. 

وفى عصر الدولة الحديثة كانت تقام 
مسلتان آمام صروح المعبد (آنظر أيضا 
صروح) . 

وريا أستخدم هذا الترتيب فى البداية 
من أجل التناسق» ولكنه إتسع فيما بعد 
ليضم المصطلحات الرمزية الخاصة بالشمس 
والقمرء فتم وضع العمودين الحجريين 
لإرتباطهمها بالشمس والقمر. وهكذا يتم 
ربط قطبى الكون داخل الفناء المقمدس 

وعندما نقدم الهدايا مثل الخبز والبخور 
على هيئة قرابين فإنها كانت تشكل على 
هيغة المسلة. 


+ aؤزlة Flabellum‏ 
كان للمظلة قيمة رمزية بالإضافة إلى 
كونها وسيلة عملية لاسباغ الظل وتوفير 
تيار عن الهواء. كما أنها كانت وسيلة 
للحخمصرل على القي القدية. وكانت 
توجد غالبا فى الرسوم الصورة حلف 

الحيوانات المقدسة. 

وأصبحت المظلة رمزا طقسيا للإله 
«مين؟٠‏ أو رمزا أيضا لظل الإنسان الذى 
يشار إليه عندما يرتبط بطائر «البا». 


Temple aga *‏ 
كانت النظم التى إتخذها الكهنة 
بالنسبة لبناء المعبد مرتبطة بالإله تحروت. 
وكانت أكثر أشكال المعبد قدما تتكون من 
کوخ من نبات الغاب ذات سطح مقوس» 
وفتاء أمامی آقیم عند مدخله صاریان بکل 
منهما راية مثلثه الشكل أصبحت فيما بعد 
العلامة المكتوبة الخاصة بالإله. ووضعت 
الأعلام التى فى المنطقة التالية على أربع 

صواری آو أکثر کان لھا دلول رمزی . 
فالصروح المقامة فى المعبد الرسمى فى 
الكرنك بها ثمانية صوارى. وفى العسصر 
العتيق كان «بيت الإله» (حوت نثر) يتميز 
باحتوائه على ثلاثة آقسام: قدس الاآقداس؛ 
وبهو الاساطين والفناء. ويضم قدس 


“= 


الأقداس المربع أو المستطيل مقصورة بها 
التمثال المقدس. كما كانت تحفظ فى هذا 
المكان الرموز الطقسية مثل العصا المقدسةء 
ودبوس القتال» ودائما القارب المحمول. 

وأحاطت بقدس الأقداس الداخلى 
مجموعات من مقاصير جانبية من أجل 
المعبودات المعاونة. وكانت حجرات المعبد 
الأخرى تقع فى مكان بعيد عن قدس 
الأقداس» لهذا أصبحت أعرض وأعلى 
وأكثشر اضاءة. ووضعت البوابتان 
بإعتبارهما إيزيس ونفتيس اللتين رفعتا «إله 
الشمس الذى يشرق فى الأفق). 


وكان المعبد كله رمزاً للعالم المخلوق 
من الحجر أو يمشل الجزء السفلى الأرضى 
الى تبعت فيا الباتات القاذتة البزكى 
واللوتس والنخيل على هيئة أساطين. 
وكان السقف يمشثل قبة السماء ومن ثم كان 
يزين بالنجوم والطيور المقدسة. 

أنظر : سلة » وصرح . 


*+ مقبرة Tomb‏ 
تتكون مقابر الوك وكبار الموظفين من 


ثلاثة أجزاء رئيسية : 


يزخر وادى الملوك فى طيبة بأعظم تجمع للمقابر الشهيرة فى العالم . دفن فيه معظم الفراعنة وبعض ملكات الدولة 
الحديثة بدءاً من تحتمس الأول حوالی ٠١١١۲‏ ق. م. ويعلو الوادى هرم طبيعى يطلق عليه «سيدة القمة»» كان فى 
حماية الإإلهة | «مرت سجر» آى «التى تعشق الهدوء». فى هذا الشكل نرى مدخل مقبرة رمسيس السادس على 
اليمين» وبعيداً بطول الممر على اليمين توجد مقبرة «حورمحب» أحد ملوك الأسرة الثامنة عشرة. 


YE 


-١‏ حجرة الدفن: مكان الراحة 
الحقيقى» وصفها المصريون بآنها «مسكن 


الذهب». ومنذ تهاية الأسرة الخامسة کانت 


تكتب نصوص من الأدب الجنارى (متون 


الأهرام) على الجدزران» بينما تكتب 
التعاويذ التى تخص آلهة السماء نوت على 
السقف أو بالقرب منه . 

بإعتبارها إنعكاس أرضی للسماء بالليلء› 


ومن هنا جاءت حقيقة آن السقف كان. 


يلون غالبا بالنجرم. 

اوفى عصر الدولة الحخديثة وضع قالب 
٠‏ حاص عليه رمز وتعويذة سحرية فى كل 
جدار من الجدران الأربعة لحجرة المقبرة: 
فكان العمود جد فى الحدار الغربىء وقثال 
الجيب (أوشابتى) فى الجدار الشمالىء 
وابن آوی فى الجدار الشرقى» وفى الجدار 
الجنوبى شعلة . ) 

۲- مقصورة الشعائر: وهى التى شارك 
فيها المنوفى الوجود الأرضى بطريقة 
سحرية حيث كان يتزود بالطعام 
والشراب . ففى الدفنات التى ترجع إلى 
عصر ما قبل الأسرات وكذلك التى ترجع 
إلى عصر الأسرات المبكرة كانت توجد 
صناديق لحفظ الطعام الحقيقى . 


وفى عصور لاحقة کان من المعتقد أن 
اميت كان يحصل على كافة إحتياجاته 
الضرورية للحياة عن طريق القوة السحرية 
للرسوم. ورسمت الوجبه الخاصة 
بالأضحية بالتفصيل على جدران .المقبرة. 
وقد أدت المناظر الزراعية مشل وقت بذر 
الحبجوب» ووقت الحصاد» وجمع العنب 
وخبز العيش نفس الغرض آأيضاء كما كان 


أيحرق البخور فى غرفة الشعائر من أجل 


تكريم الميت. كما أن الصلة الرمزية بين 
الحياة والموت تم تشيلها بالباب الوهمى . 

۳- السرداب: ومعثاه القبر ٣aاآء٣‏ 
یتکون من غ أو أکثر ذات جدران کان 
يوضع فيها تثال المتوفى»ء كما كانت بها 
فتحات مستطيلة فى مستوى النظر عاونت 
التمشال فى سماع الصلوات واستنشاق 
البخور. 


National Shrine ۰ 3‏ 
فى الحقيقة كانت توجد مقصورتان . 
قوميتان» ترمزان لصر العليا ومصر 
السقلى» يرجعان إلى عصر مقاصير ما 


قبل التاریخ فی بوتو وهیراکنبرلیس» ومن 


الممكن آن تشير تلك المقاصير أصلا إلى 
المملكتين. وتظهر بعض الرسوم القديمة 


“TYE 


٠‏ الموجودة على الالحتام الأسطوانية أن 
المقصورة الرسمية الخاصة بمصر العليا 
(الملسماة «المسكن العظيم») كانت تتخذ 
هيئة حيوان له قرنين وذيل. 

وبالمئل فإن المقصورة الحاصة بمصر 
الوسطى يبدو أنها كانت عبارة عن كوخ 
بسيط من البوص المجدول. 

وترى إحدى التفسيرات الحديثة جداً أن 
كلا منهما كان صلا أحد شراك الصيادء 
ویسحبها متجاورین حیوان خرافی بابلی» 
وكذلك السمكة التى إلتهمت يونس. 

وكان شراك الصياد عبارة عن الهاوية 
فى العالم السفلى» وأى شخص يدخله 
رما بإعتباره المبدىء» سوف يبزغ مرة 
آحری ثم یعیش فوقه. 

وفى العصور التاريخية لم تكن المقاصير 
القومية التى يطلق عليها أيضا هیاكل مبانى 
دائمة بل كانت تشيد فقط من وقت إلى 
آخحر لأغراض طقسية. 


* خت Malachite‏ 
الملاخيت حجر أخحضر اللونء ومن هنا 
فإنه يعبر جن المرح. وقد لقبت حاتحور 
الهة ا لحب والرقص والموسيقى والمرح أيضا 
بلقب «(سيدة الملاخحيت» و «(سيدة 


الفيروز. 


وكان «حقل اللاخحيت» الحالد 
والاحضر اليانع أحد آماكن السكن الخاص 
بالإبجلين مع «حقل البوص» (سخت 
إيارو). ۰ : 


King “Ja * 


كان الملك بالنسبة للمصريين مركز 
الوجود كلهء لاله كان ذاتا بشرية ومقدسة 
فى نفس الوقت. كما كان حلقة الإتصال 
بين هذا العالم والعالم الآخر. وتقول أحد 
مون الأهرام (رقم )1١۰١۷‏ عن الملك آنه 
#لايوجد عضو منه خال من الالوهيةةء ما 
يعنى أن الملك قام يجمع كل.القوى ‏ 
المقدسة فى كيانه هو. فالراس تقابل صقر 
العبود حورس والوجه يقابل «فاتح 
الطريق» «وذب واووت»ء والأنف تقابل 
العبود تحوت والفخذين يقابلان الالهة 


الضفدعةء آما الأرداف فتقابل الإلهتين 


إيزيس ونفتيس اللتين حلتا فعلا فى عصر 


بناة الأهرام محل مركب النهار ومرکب ‏ 


الليل. 

وفى أحد تقوش معبد أمنحتب الثالكث 
فى الأقصر نجد أن الإله آمون يتخذ هيئة 
املك الحاكم «تحتمس الرابع» ومشتركا مع 
الملكة (موت إم ويا). وتم تتويج كل 
منهما فوق العلامة المخصضة للسماءء 


“Yo 


ويمسك الإله علامة الحياة ويقربها من 
آنف الملكة. وفى منظر آنحر يشكل الإله 
الحالق خحنوم الممشل برأس كبش» جسم 
الك القادم (وقرينه الكا) الذى آنجِبه 
آمون. وبعد الميلاد تقوم الإلهة الام 
حاتحور بتقديم الطفل المولود إلى آمرن 
الذى يستقبله بهذه الكلمات تحية له «آهلا 
بك فى سلام» بسلام آرحب بك آیها 
الابن الذى أنجبته من جسدى». ولهذا 
التنمشيل للزيارة المقدسة اص أقدم منه 
موجود على الجانب الآخر للنيل فى معبد 
اللكة حتشبسوت فى الدير البحرى. 

كما أن النقوش والرسوم على سسبيل 
ا مال ء الموجودة فى مقبرة النبيل قن آمون 
فى منطقة الشيخ عبد القرنة بطيبة 
(الأقصر). عظيمة الشهرة» والمصور فيها 


قدم الأمير الصغير والحاكم الموعود ' 


(التالى) فوق موطىء للأقدام مرسوم عليه 
الأسرى التسعة الذين يرمزون للشعوب 
الأجنبية التقليدية التسعة وهم يرقدون 
مقیدین فی وضع راكع آو جالس. 


وپإعتباره ابنا للمعيود رع؛ اعتبر الملك. ۰ 


«الصورة المية على الأرض» لاوله 
الشمس. وامتلك ثروته امتلاکا رمزیا 
وذلك بتادية الاحتفال الطقسى «الجرى 


حول الجدار؛. وبالإضافة :إلى المصا 
المعقوفة والمذبة رمزا السلطة الأرضية» فقد 


كان يحمل غالبا صولجان «الواس) 


الخصص للآلهة وتزدان رأاسه بثعبان 
الكوبراء والعين المنقدة للإله الشمس كما . 
كان ذيل الحيوان جزءا من الشارات 
ا a‏ 

وطبقا لإجدى التفسيرات كان ينظر إليه 
كذيل كلب يرتديه الملك مرة واحدة ف 
اجل الصبيد السحرى. ولكن المصريرن 
فسروا هذا الذيل بإعتباره ذيل ثور طالا 
كان ملكهم يعتبر الثور القوى. 


-- 


 Menat alia *‏ , 
کانت المنات فی آول الأمر قطعة رمزية 
من الحلى من عقد عريض مكون من عدة 


طويلة . 

ويإعتبارها إحدى خراص الإلهة 
حاتحور» فقد صبغت النات بقوى مقدسة 
للشفاء. 

وفى نقوش فى أحد معابد العصر 
المحأحر فى دندرة نجد الإلهة وهى تسلم 
المنات الخاصة بها إلى الملك. وقد حملت 
٠‏ حاتحور نفسها لقب «المنات العظيمة». ' 
٠‏ وقد إستعملت النات أثناء الرقصات 
الطقسية كالة للويقاع. وقد وضعت مع 
اميت فى المقبرة بصفتها تقيمة إعتبارا من 
عصر الرعامسة. وغالبا ما يحمل الإله 
ايحى الإبن الأصغر خاتحرر انات فى يديه 

بالإضافة إلى الصلاصل. ٠‏ 


Mnevis bull (Jڊe)‎ ii *‏ 
يعتبر أحد العجول العديدة المقدسة فى 
مصر. وکان یربی فی هلیوبولیس» المرکز 
المبكر لعبادة الشمس ويصور بقرص 

الشمس وثعبان الكوبرا بين قرنيه. 

وکان یعتبر تجسيیدا لاله رع بوصغفه 
جزءا من عقيدة الشمس»› ووسیطا لاله 
آتوم. 


۷ 


«النات؛ وهو عبارة عن عد عريض أو قلادة تتتهى 
بشقل معلت خلقها. وهنا جد إحدى كاهنات حاتحور 
معسكة يصلاصل محلاه براس حاتحور فى يدها 
اليمنى بينما تقدم الععد «منات» الخاص بها بيدها ' 
اليسرى۔ 


3 


وتذكر إحدى لوخات الحدود التى . 


أقامها أخناتون فى السنة الرابعة من حكمه 
عند أطراف عاصمته الجديدة آخيتاتون 
(العمارنة)" أن بعض الترتيبات قد أعدت 
من أجل عبادة عجل منيفس فى العمارنة . 

(أنظر أيضا عجل آبييس»ء وعجل 
بو خیس). 


Mut ga *‏ 
يمكن الرجوع بأاصل صورة الإلهة 
الطيبية «مزت» إلى عصر الدولة الوسطى 
فقط» وإن كان من الحتمل أن عبادتها 
برزت فی عصر مبکر عنه. وهی تثل عادة 
على هيثة إمرأة على رأسها طائر العقاب 


یعلوه غالبا تاج مصر العليا الذى كان 


بالتأكيد أحخد الخواص اللازمة التى ترجع 
إلى آيام السيطرة الطيبية . 

وكانت روجة لاإله آمون التى انجبت 
منه الإله خنسو. وعندما رفع آمون إلى 
مرتبه إله الشمس»› أصبحت #موت» عين 
الشمس»٠‏ لآأن عين الشم تجسدت فوق 
كل ذلك فى صورة انثى الأسد. 

وفى عصر الدولة الحديثة المتأخحرة 
إتخذت «موت» مكانة المعبودات الأزلية 
ومن ثم شاهدناها بإعتبارها «آم الشمس 
التی تشرق فبها». ّ 


* منت Month (al)‏ 
فوgiig Montu‏ . 
فی هرمونٹیس (آرمنت) أحضره حکام 


٠‏ الأسرة الحادية عشرة إلى طيبة حيث 


سرعان ما هبطت آهميته بإعتباره الها 
ملكيا لصالح الله آمون. 

ومازال يوجد معبد صغير لاډله مونتو 
فى الكرنك فى شمال المعبد العظيم لاله 
آمون. وقد صور الإله برأس صقر يعلوه 
قرص الشمس وريشتين طويلتين . 

وان يخارب ادك اة ولت 
النصر للملوك» ومن هنا ذاع صيته بإعتباره 


الها للحرب» فقتل معارضی آپيه ف 


بإستخدام الرمح . 

وفى الحقيقة فإنه تساوى فى علم 
اللاهوت مع الإله الشمس» كما آن العجل 
الأبيض ذو الوجه الأسود. والذى آأطلق 
عليه العجل بوخيس فى العصور المتأخزة 
يعتبر الحيوان المقدس للإله مونتز. وعندما 
بدآت عبادة الحيوان فى الإردهار أعتبر هذا 
العجل تجسيداً أرضياً لاوله. 

وکان یدفن عند موته فی احتفال ' 
مهيب. وآماكن دفن العجول المقدسة 
«البوخيوم 1۳ع1طءنا8» عثر عليها فى 


أرمنت سنة ۱۹۲۷ . 


-A- 


× سين (إله( Min‏ 

ئى الحصير البكرة كان هذا للد عبد 
تاره عة تشه إلى سذ ما سهما 
مسننا. وتم تفسير هذا بتفسيرات مختلفة 
تتفاوت من صاعقة مضيئة إلى إتحاد رجل 
وإمرأة. وإستمر وجود رمز الإله فى شكل 
التعرف عليه فى علامة المقاطعة التاشعة فى 
مصر العليا. 

وكان «مين» الها للخصوبة» وهو يمثل 
بصورة آدمية ويتميز بالصفات الآتية : 

- الساقان متلاصقان تماما مثل ساقى 
ا 


E 


كتلة من الحجر الرملى من معبد الملكة حتشبسوت فى 
الكرنك ٠١۸١۲ - ٠١۰۳(‏ ق.م) وتظهر النقوش 
الملكة على هيئة الفرعون ترتدى التاج الأبيض وقتعسك 
انائين فى كلتا يديها ترقص أمام الإله مين» فى حين 
أن هناك رموزاً أخرى لهذا الإإله عبارة عن : الرمز 
الجنسى» علامة الاقليم التاسع لمصر العليا» كوخ 


مستدیر »› وأوراق الخس. 


ا 


CTHoD 


چڪ چ 


الرمز الجنسى 


التانع لمصر العليا ۰ 


کوخ مستدیړ 


أرراق الخس 


- غطاء الراس على رآسه به ریشتین 
مرتفعتین وشریطین معلقین أسفل ظهره. 

کما.آن من خحصائصه الآخحری سریر من 
الس (يإعتباره الها مغيرا.للشهوة 
الجنسية). ثم كوخ مستتدير أمامه قرنى 


صغيرة يعلوها مذبة على هيئة. آوراق 
الشجر یحی بها نہاتات الخس. 

ومن الممكن آن يشير الكوخ الملستدير 
والناووس. إلى أحد المعابك القديمة الخاصة 
بالإله مین . 
للخصوبة فی الحيرانات إلى إعتباره الها 
للخضرة. وکان إحتفاله الرئیسى يیسمی 


۰ «احتفال صعود الدرج» الذى يقف فيه 


الإله على «درجة سلم٤‏ ویتناول من يد . 
اللك سنابل القمح الأولى التى ت ۰ 
حصادها . وربا ان الدرج کان ميحفة من 


آجل التمثال القدس أو مکان درس القمح 


«جرن؟. 


کا 


Fire gli x 
إرتبط المعنى الدينى للنار بتجربة البشر‎ 
مع فوتها التدميريةء ومن ثم قوتها‎ 
النافعحة. وهذا العنصر الذى يلتهم کل‎ 
شیء کان کامنا فی الکوبراء عین الإله رع‎ 

التى تنفث النار . 

وتسمى إحدى الأساطير مكان إقامة 
وميلاد إله الشمس «جزيرة النار» التى 
كانت بالتاكيد كناية عن الفجر الذى يشرق 
منه ضوء الشمس اليومى." 

واعتبرت ألشعلة رمزا للتطهير والطهارة 
لاأنها آقصت قوة ست وأبادت الشر. ونجد 
من بين صقات تاورت الإلهة فرس النهرء 
الشعلة أو اللهب الذى يعتقد أنها تطرد 
الأرواح الشريرة الخطرة. وفى العصر 
المتاحر كانت المشاعل غالبا ما تحرق كى 
تطهر التوفى من الدنس الارضى . 

وقد لعبت سطوة النار الثائرة المدمرة 


دوراً عظیما فی تصورأات العالم الآحر ۰ 


طبقا لمتون التوابيت . وقامت الأنهار الثاثرة 
وكذلك الكائنات النافثة للنار بتهديد الحياة 


بعد الموت» وتعيد إلى آذهاننا الرؤية 
المسيحية للجحيم فى القرون الوسطى . 

ومن جهة آأخحرى كان اميت قادرا على 
فهر قوى الشر لهذا العالم الآحر المجهولء 
لو كانت لديه القدرة على تحويل نفسه إلى 
شعلة قاذفة. ففى المنظر التاسع والخمسين 
من كتاب البوابات كان الملعونون معرضين 
بغير حماية للتنفس الشائر للشعبان الضخم 
آممت Ae‏ الذى ظهر فعلا فى العالم 
السفلى ا2لص بصررة عبان نافث 
للنار. 

كما أن الآلهة الذين يحملون علامة 
النار فوق رؤوسهم أو على أجنحتهم 
يلتهمون أعداء إله الشمس. 

وفى الساعة الخامسة للعالم السفلىء 
مثلت خطوط متموجة حمراء «بحيرة الثار» 
التى دمرت حرارتها الملعونين» بل أن 
مياهها أنعشت الموتى المنعمين . 


-۳- 


* ggliس Naos‏ 
يشير اللمصطلح «ناووس» إلى مقصورة 
الإلهء وهو نوع من المأوى الذى توضع فيه 
صورة الإله أو رمزه الققدس. وكانت 
غالبية المقاصير تصنع من الخشب» طالا 
آنها تحمل أثناء الموكب على القارب. وفى 
عبد توجد حجرة مخصصة للناروس 

تسمى المقصورة. 

وفى المعبد الجنازى للملك شسيتى الأول 
فی أبيدوس توجد سبعة مقاصير كل منها 
مخصص لاحد الآلهة : سيتى الأول 
متجسداً فى صورة إله» وبتاح» وحور 
آختى؛ وآمون وآوزیریس وإيزيس› 
وحورس وكان الناووس يوضع على 
القارب المقدس خلف كل حجرة. 

وتزين جوانب مقاصير الآلهة غالبا 
ا للملك يضع الظلة (ترمز للسماء) 
ق العبود. | 

وعلى ذلك كان الناووس صورة 
للسماء» وعندما يفتح باب المقصورة فإن 
الشعائر تقدم بهذه الكلمات «فلتفتح 
بوابات السماء» . 
.* iبıڌ Wine‏ 

أصبحت إيزيس طبقا لإحدى الأساطير 
حاملااّ ووضعت ابنها حورس برحیق 
العنب اشارة إلى الكرم الكونى وإمتداد 


شجرة الحياة. وطبقا لرواية أخحرى يقال أن 
أوزيريس قد حمل به بنفس طريقة 
التناسل . 

وفی متون الأهرام (رقم ۲() کان 
آوزيريس «سيد النبيذ٤.‏ وفى إحدى 
البرديات السحرية الإغريقية كان النبيذ 
یخاطب بإعتياره. جزءاً من الادة الحخضراء 
"u‏ إله عصارة النبيذ هذا المشروب 
الواهب للحياة إلى التوفى» ولكنه يجذب 
رؤوس المخطئين إلى أسفل ثم يسحقهم 
دماء أعدائه مثلما کان یشرب النبيذ. 


Stars agşi# - 


كانت النجوم سكانا للعالم السفلى 
«دوات٤‏ ۵ں أى علكة المرتى . ولهذا كان 
يطلق عليها «أتباع آوزیریس» الذی کان ریا 
للموتى . وطبقا لإحدى المعتقدات القديمة 
كان المتوفى يعيش فوق النجوم» وكانت 
الرغبة الدينية للعديد من_المصريين أن 
يسمح لهم بالإستمرار فى الحياة على هيئة 
مصباح صغير بين كواكب الليل» ومن ثم 
كانت التوابيت تزين بالنجوم. 

وقد إحتلت النجوم الموجودة بالقرب 
من القطبين مكانة خحاصة تعتبر «نجوما 
لاتفنى» لانها لم تهبط فى الخرب مطلقا. 


= 


والكراكب الريسية الجتربية اللجرراء دفن 
۳1 كان المصريون يطلقون عليها «ساح» 
وقد تساوت منذ وقت مبكر مع 
آوزیريس . 
وتصور النصوص الدينية إيزيس الحزينة 
لى ية الكالب الأكب غيم الشعضرى 
اليمانية) كدآ۲ذء (سبدت اءلمع$ فى اللغة 
الملصرية يقترن بالشعرى كاطاه؟ فى اللغة 
الأغريقية) وهو يتبع الجوزاء 0 «الروح 
الجليلة لأوزيريس». 
وقد إنتظمت دائرة الجتماد فى ستة 
وثلاثين قسماًء كل منها تحت علامة أحد 
النجوم أو الكواكب التى أطلق عايها 
الملصريون «النجوم المعاونة»» وأطلق عليها 
الإغريق ١5١2ءع.‏ وكانت تلك ال كصةءعل 
غالبا ما تعرف بإسم ل اك ال 
وثلاثون» ويحكم كل منها لمدة عشرة يام . 
وأوضح البردى السحرى الإغريقى 
الصرى عن الصلات التبادلة بين الكواكب 
> من ناحية وبين المعادن والحيوانات وأجزاء 
جسم الإنسان من ناخية أخرى» والتى ربا 
أخذت من الشرق الأوسط بإعتبارها نتيجة 
للحكم الفارسى . وربا جاء أيضا الالهام 
بسقف البروج الذى كان فى معبد دندرة 
(الآن فى متحف اللوفر) من تلك المنطقة . 


a 


Bee ةlai‎ #* 


تروى إحدى الأساطير أن الإله الشمس 
رع بکیى ذات مرة» وسقطت دموعه على 
الأرض فحولت نفسها إلى نحل. وكان 
للعسل أهنية عظمى فى صناعة الدهرن 
لحطرية . 


تبات HES‏ والنحلة رمزی مصر العليا والسفلى 
e‏ ۹۲۸ ق.م) نقش على جدران مقصورة الموكب 
الدولة الوسطى - الأّسرة الثانية عشرة. 


الالهة «نخبت» انثى العقاب مع رفيفتها الإلهة الحية 
«واجيت» اللتان ترمزان «للسيدتين الحاميتين 
للأرضين» وهما ترتكزان على سلقين - الأسرة 
الثانية عشرة - تفاصيل من مقصورة الملك سنوسرت 
الأول ۔۱۹۷۱ - ۱۹۲۸ قى.م) . الكرنك. 


وأقدم منظر لتربية النحل يوجد على 
نقش من الأسرة الخامسة فى مقصورة رع 
فی منطقة ابو غراب 6۲۵1 uطA۸.‏ 

ركا مرك مصر السقلى «الدا) فن 
عضر فا يل الأسرات وغ ضر الآسرات 
المبكر يحملون لقب «هو الذى ينتمى إلى 
التحلةة وفى المقابل كان علرك مصر العلا 
م سی لدی بی إلى اة 
الحلفاء» . 

وأصبحت النحلة والحلفاء فيما بعد 
جزءاً من اللقب الملكى فى الفترة اللاحقة. 
وكان معبد الإلهة نيت فى مدينة سايس 

ئن فى الدلتا يسمى «مسكن النحلة». 


Nekhbet mı *‏ 
كانت الالهة العقاب نخبت تعبد فى 
مفية تحب التشدية الكاب اليا 
القديمة» عاصمة الإقليم الثالث لمصر 
العليا لمدينة هيراكونبوليس المجاورة (وهى 
بد فهو الم واي لكي انر 

العليا) . 

واتخذت نخبت وضع المعبودة القومية› 
وهى نمثل مصر العلياء بينما ثل مصر 
السفلى الالهة الحامية الثعبان واجت فى 


بولو. 


NE 


وآصبح حيوانا الالهتين رمزين لكل 
نصف من الدولة فأصبح العقاب والثعبان 
جزءاً من الشارات الملكية» وخاصة كنوع 
من زينة الرأس. وفى الحقيقة فإن هذه 
الشارات أصبحت تجسيدا للتاجين. ولان 
هذا العقاب من الممكن أن يحول نفسه 
ثعباناء على سبيل الفال» فإن تعبانى 
الكربرا اللذين يحيطان بقرص الشمس كأنا 
يفسران غالبا بإعتبارهما «نخبت وواجت». 


. ومن الممكن أن تظهر الالهتين الحاميتين 


بإعتبارهما الامتان الأسطوريتان للملك 
الذى اللتان قدمتا له ثدييهما. 

وعبدت نخبت بإعتبارها الهة الولادة 
فى الديانة الشعبية فى عصر الدولة الحديغة 
وقى الخضر الخاخر. ٠‏ وكات ضور غادة 
على هيثة إمرأة ترتدى العقاب على 
رأسهاء ولكنها فى الشارات اللكية كانت 
تظهر غالبا فى صورة العقاب الرمز المقدس 


الخاص بها . 
وواجت . 


٭ نخیل "اد۴ 

كان التمشيل البدائى لنخيل البلح 
مرسوما بوضوح على الأوانى المصنوعة من 
الطمى التى ترجع إلى عصر ماقبل 
الأسرات والمستخدمة كمتاع للمقبرة. 


وفى مصور الأسرات المبكرة ظهر منظر 
لزرافتین على جانبی آحدى الأشجار التى 
من غير المستطاع تحديد نوعها بالتحديدء 
ولکن يبدو أن الحيوانين يأكلان من فروع 
النخيل . 

وعلى التماثيل الجالسة للملك خفرع 
التى ترجع إلى الأاسرة الرابعة والتى 
زخرفت جوانبها بنقوش بارزة لأساطين 
النخيل وسیقان البردی التى تل النباتات 
الرمزية لمصر العليا والسفلى معقودة حول 
العلامة الهيروغليفية التى عثل «الإتحاد». 

وفيما عدا إرتباطها بشجرة الجميز فإن 
اللعبودة «حاتحورة كانت تسمى (اسيدة 
نخيل البلح٤.‏ وكانت هى أو إلهة السماء 
«نوت» تناول المتوفى الطعام والشراب من 

وكان نخيل البلح مقدساً على وجه 
الخصوص لرع بساقه الطويل» والتاج من 
الأغصان التى تشبه الأشعة كان يعتبر 
بمثابة المكان الذى جسد الإله نفسه فيه. 
وربما يفسر هذا الإرتباط أيضا السبب فى 
أن آسطون النخيل الذى قلد شجرة نخيل 
البلح» ظل شائعا على نطاق واسع فى 
الغالب خلال الفترتين اللتين إنتشرت فيهما 
عبادة الشمس بقوة» وهما: خلال الاسرة 
الخامسةء وأآئناء حكم امنحتب الثالفث 
وآخناتون فى الأسرة الثامنة عشرة. 


-ffo- 


ونخيل البلح الذى يمكن التعرف عليه 
خحاصة بواسطة سيقانه المزدوجة أو الفلاثية 
كان وثيق الإرتباط بالإله تحوت» وهو 
المعبود الذى إتخذ هيئة قرد البابون وكذلك 
المعبود مين . 

وأخيرا فإن رمز الخصوبة الشائع كان 
مرتبطا بالنخيلء ففى المقابر التى ترجع 
إلى عصر الدولة الحديثة كان نخيل الدوم 
يزين صوامع الغلال تماما والتى تعنى أنها 
تجسيم للواهب المقدس للغذاء وجميع 
آنواع الكلاً. 


Sandals Jlgi #‏ 
كان القدم مثله مثل المداس رمزا 
الرلطة وإقتناء الشروة. وکان الفراعلة 
يرتدون نعالا ذات مقدمة تنحنى إلى 
النعال كى يتمكن املك رمزياً من وطئهم. 
وکانت التعال دلیلا .على المقام اللکى»› 
وكانت جزءا من متاع مقبرة توت عنخ 
آمون المحفوظ فى صندوق حشبى عليه 

النص التالى: 

د نعال جلالتهء له الحياة والرفاهية 
والصحة!». 

وقد لعبت النعال البيضاء دوراً فى 


الشعائر ألجنارية بإعتبارها رمزا للطهارة» ˆ 


حيث يقترب المتوفى من أوزيريس وهو 


يرتديها فإنه يكون خالصا من جميع الأتربة 


الأرضية والقذارة 


وفى العصر البطلمى كان غالبا ما 
يرسم زوجان من النعال على النهاية 
السفلى من التابوت من الخارج أمام قدمى 
المتوفى. ٠‏ ۰ 


۰ Nephthys aii * 

هى إحدى الهات تاسوع هليوبوليس»؛ 
وشقيقة إيزيس وزوجة ست» ويقال أحياناً 
آنها آم آنوبيس. وبالرغم من زواجها من 
ست شقيقهاء فإنها لم تقاس من الكراهية 
التی حقت پإسمه فى الأساطير. 

وكانت الهة حامية للتوابيت والأوانى 
الكانوبية مع إيزيس ونيت وسرقت. 
وكانت تثل غالبا مع إيزيس فى صورة 
زوجين من الصقور. 

والكتابة المصرية القديمة الخاصة بهما 
والمكتوبة فوق رأسيهما توجد على كل من 
نهايتى النعش الذى ترقد عليه مومياء 
المتوفى. 

ونجد نفتيس منحوته على النهاية 
الحارجية لتابنوت ملكى من الحجر من 
عصر الدولة الحديثة عند الرأس» وهى 
راكعة على العلامة الهيروغليفية الخاصة 
بالذهب (فى حين جد إيزيس عند 
القدمين). 


-- 


الالهة «نفتيس» - مقبرة الأمير «موت حرخبش إف» 
أحد أبناء رمسيس الثالث - الأسرة العشرون حوالى 
٠‏ - وادى الملكات بطيبة. 


-۷- 


راس ملون من الخشب لتوت عنخ آمون على هيئة 
شاب صغير يبزغ من زهرة اللوتس باعتباره «نفرتم» 
- الأسرة الثامنة عشرة حوالى ٠۳١٤١‏ ق. م - مقبرة 
توت عنخ آمون رقم ٠۲‏ وادى الملوك - بطيبة - 
حاليا بالمتحف المصرى . 


وقد وجدت الشقيقتان فيما بعد 
مرسومتان معاء تبکيان غالبا فى نهاية 
التابرت الحجرى عند الرأس للأآفراد 
الاكية: 

وفى مناظر قاعة المحاكمة تقف مع 
إيزيس خلف شقيقهما أوزيريس. وقد 
ذکرت کٹیرا فی متون الأهرام وفی کتاب 
الموتى» ولكن لم يبدو أنها عبدت منفردة 
ر ا کا 3 لی هاما ا 


Nefertem pii *‏ 
كانت صورة نفرتم عبارة عن زهرة 
اللوتس المققدسة. وعندما يمثل بصورة 
بشرية» كان يضعها على رأسه غالبا 
يطلق عليه فى أحد متون الأهرام (رقم 
وار اللؤتي لرهرة اللوشس 
لتفتحة) آل لل أف رع» وهو وصف 

ملائم لوظيفته كإله للرائحة الذكية. 


وبسبب الرمز الشمسى لزهرة اللوتس»› 
فقد دخحل نفرتم دائرة المعبودات الشمسية› 
فهو يسكن كل يوم مع رع. وفى الحقيقة 
کائناً واحداً. 

وكان نفرتم يمثل غالبا برأس أسداًء 
ويمثل واقفاً فوق أسد رابض» وهو حیوان 


3 


E 


أنظر أيضا : لوتس . 
٭ زمر أرفط )ف4د( Leopard‏ 

كانت الإلهة «مافدت» تعبد فى هيئة نمر 
أرقط وتعتبر سيدة العقاب 1ع" «punish‏ 
ولكنها كانت ممن يساعدن المتوفى أيضا. 

زق العضور القديمة كان الكهنة الذين 
يشرفون على إحتفالات فتح الفم يرتدون 
جلد الفهد: 

وتظهر بعض اللوحات المتوفى البار 
وهو يرتدى جلد النمر الأرقط عندما 
يستتقبل القرابين. وغالبا ما يمثل جلد 
النلمر الأرقط على أغطية التوابيت حتى 
عصر الدولة الوسطى. ومن المحتمل جداً 
أن عادات مماثلة بين الشعواب الأفريقية 
كانت مرتبطة بتلك العادات المحاصة 
بالمصريين القدماء» حيث كان آفراد إحدى . 
القبائل النيجيرية الشمالية يدفنون موتاهم 
فى جلود النمر الأرقط بينما فى لوانجو 
0 کان نعش الآمير يغطى بجلود 
النمر الأرقط . وكان الجحاكم المتوفى من 
قبائل الشيلوك يزين أيضا بجلد النمر 
الآرقط ورا شک الصسر یون کی غلا 
لصلته ببعض قوى تحدى لموت» ومن 
المكن أن لها أصل فى أحد العمصور 
عندما كانت جلود الحيوان تستخدم 
کمایس 


-TA- 


وقد وجدت أشكال صغخيرة للفهود 
منحوتة من الخشب فى مقابر الملوك من 
الأسرة الثامنة عشرة تحمل تاثيل صغيرة 
املك على شهررخا» مغل الك التمايل 
التى حرجت من مقبرة توت عنخ آمون. 

وصور النمور التى كان حكام الدولة 
الحديثة يرتدونها على أحزمتهم ربا كانت 
ذات صفة تعويذية . 


Ichneumon (J|) (jl>) فس‎ × 


يظهر النمس 0۸80058 نسبیاً فی 
العصر المتأخر بين الحيوانات المققدسة. 
وتفسر أشكال الهة النمس الموجودة فى 
المعبد الجحنازى لآمنحتب الشالث» وفى 
المقابر التى ترجع إلى عصر الرعامسة بأآنها 
أرواح العالم الآخر . 

وقد تساوى حيوان النمس فى مدينة 
ليتوبوليس فى مصر السفلى مع الإله 
ززس وقائيل التمس الست خامة فى 
التقدمات النذرية كانت تحمل قرص 
الشمس على رؤوسها. 

وروی آن رع إله الشمس» قد حول 
نفسه ذات مرة إلى حيوان النمس كى 
يحارب أبوفيس ثعبان العالم الآخر. 

كما ماثل النمس الإلهة القومية مصر 
السفلى «واجيت» وارتدى قرص الشہمس 


مع الكوبرا. 


-۳4- 


تمشال من البرونز لحيوان النمس (فأر فرعون) من 
طيبة . 

الأسرة السادسة والعشرون oo — E‏ قم 
حاليه بالتحف البريطانى . 


إلهة السماء «نوت» تمتد بجسمها - الذى يمر قرضصس 
الشمس خلاله - لحماية الجانب الداخلى لغطاء 
تابوت من الشست للاميرة «عنخ نسى نفر إيب رع 
واسم الأميرة مكتوب داخل خرطوش أعلى اليد 
اليسرى لاولهة وفى آماكن آخرى من النص - مدينة 
هابو بطيبة - الأسرة السادسة والعشرون حوالى ٠٠١‏ 
ق.م. حاليا بالمتحف البريطانى . 


Nut agi *‏ 
كانت نوت طبقا لعقيدة الشمس فى 
هليوبوليس إبنة اله الهواء شو» وزوجة اله 
الآأرض جب . وكانت تجسيدا لقبة السماء 
التى ترتبط بالرسوم المصورة لها فى هيئة 
سيدة تنحنى فوق الأرض وتلمس الأفقين 
الغربى والشرقى بيديها وقدميها. وكانت 
سيدة الأجرام السماوية التى كانت جميعاً 
أبناء لهاء ويقال عنها «آنهم يدخلون فمها 

ويولدون مرة ثانية من رحمها). 
وعلى ذلك فإنهم كان يطلقون على 
نوت «آنشى الخنزير التى تلتهم صغارها» . 


وكانت تمثل فى أشكال مختلفة فى هيئة 


خنزيرة مرصعة. كما كانت تعتبر أيضاً أما 
لإله الشمس رع الذى بلحته فى السا 
وأنجبته مرة ثانية فى الصباح. ولا كانت 
لها صلة بالبعث الرمزى فقد شاركت نوت 
الأفكار الحنازية. 


وكان التابوت الحجرى وحجرة الدفن 
يزينان بالنجوم أو صورة ربة السماء التى 
قابا ما کانت م ای عقب آي اناد 
ی ی قا وا کا اا ت 
نفسه عبارة عن السماء أى نوت التى 
يستيقظ منها اميت ليعود إلى الحياة 
الحديدة. 


کا 


% ıiٽ Neith‏ 
كانت الإلهة اللحلية القديمة لمدينة 
سايس معبودة حربية. وهى حقيقة 
أفصحت عنها رموزها اللازمة» وى 
القوس والدرع والسهمين. وكانت الهة 
الحرب تبارك أيضا أسلحة الصياد» ومن 
لمكن أن عملية وضع الأسلحة الحربية 
رل الخابريت مى الصرر القدية ازطت 

بوظيفة الالهة بإعتبارها الهة حامية . 

كما أن علاقتها الرثيقة بالاله التمساح 
سوخوس الذى يعتبر إبنها يمكن آن يفسر 
بقرب مركز عبادتها للدلتا. 

وفى عصر الدولة الحديثة. كانت تعتبر 
«أم الإله الذى أنجب رع»» حيث إتخذت 
وضع الإلهة الآزلية التى لم تكن ذكراً أو 
أنشى . فقد كانت أول من «خحلقت ببذرة 

الآلهة والبشر». 
رتائت یت اکر من ذلك الهة 
جنازية» ففى متون الأهرام (رقم )١١ ١‏ 
ارقت علي 

اريس والالهة نشيس رالالهة سرت 
وكان المتوفى يهتم بأن يشارك فى قوتها 

المقدسة عن طريق لفائف المومياء» حيث 

كانت الأشرطة والآأكفان هدية من نيت 


التى كانت تعتبر راعية للنسيج . 


8 ۰ 


ا 


والإفتراض المبكر بن رمزها كان يفسر 
بأنه مكوك النساج من غير الممكن التحقق 
منه بالتحدید. 


O0OOODOOOOAOOGAAAn 


رموز لاإلهه «نيت» (الشكل العلوى) على بطاقة من 
العاج عثر عليها فى إحدى مقابر الأسرة الأولى 
بأبيدوس» فى تصوير مبكر للمقصورة المشيدة من 
الوص :الق ضفة لها ر اججها لوان: االشعل 
السفلى) نقش فى معبد دندرة حيث تبدو الإلهة على 
هيشة إمرآة تحمل مائدة قرابين وتضع على رأسها 
رموزها المكونة من درع وسهمین متقاطعین . 


Pyramid ض۾jھض‎ x* 
يمكن أن نعود إلى الخلف لإقتفاء أثر‎ 
الأهرام من خلال التاريخ اللعمارى وحتى‎ 
التطور فى المصاطب ذات الشكل المدرج.‎ 
وكان الرسم الخطيطى لبناء الأهرام‎ 
متطوراً فى الأسرتين الرابعة والخامسة.‎ 
وإحتفظ مر المدحل الموجود فى الواجهة‎ 
الشمالية بإتجاهه نحو النجوم القطبية التى‎ 
كانت تعتبر بمثابة «نجوم لاتفنی» التى يتمنى‎ 

المتوفى أن يسكن بينها فى العالم التالى . 

وكانت غرفة الدفن تقع فى مواجهة 
الغرب جهة مملكة الموتى - والمعبد المقام 
من أجل الشعائر الملكية يقع فى الجانب 
الغرثى عن الم جي رق ان 
وقد تم الإحتفاظ بهذا الترتيب فى الدولة 
الوسطى تاماً. 

ورا كان المعنى الرمزى الأساسى 
للهرم أنه كان التل الأزلى المنبشق من المياه 
الأرلة سلتا قى ساك الأكمات اليسيطة 
فوق المقابر» وكذلك المصاطب التى كانت 
مقابر مستطيلة مستوية السقف من اللين 


الحروق أو غير المحروق. وطبقا لنص من 


الدولة القديمة : 
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مقاطع رأسية للأهرام الكبرى فى الدولة القديمة 
رسمت بنفس مقياس الرسم تبين تطورها فى الشكل 
والحجم. كانت الفترة العظمى لبناء الهرم تبدأً من 
الأسرة الرابعة وخلال فترة أكثر من مائة عام. 


والأهرام الرسومة هنا ھی 2 آًٌ- زوسر فی سقارة من 
الأسرة الثالثة حوالی IV.‏ قم ب هرم حونی 
فى ميدوم من الأسرة الذالفة حوالی ۲١١۳‏ ق.م. 
والهرمين ح»د- لسنفرو أحدهما المنحنى فى دهشور 
الأسرة الرابعة حوالی Yl.‏ قم ه- هرم سنفرو 
الشمالى أو الهرم الأحمر فى دهشور الأسرة الرابعة 
حوالی ۲٥۹۰‏ ق .م. و- هرم خوفو الأكبر فى 
الحيزة من الأسرة الرابعة ۲٥٦۰‏ قم.م. ز- هرم 
خفرع فى الحيزة الأسرة الرابعة حوالى ١٤٥۲.ق.م.‏ 
ح- هرم منكاورع فى الحيزة من الأسرة الرابعة 
حوالی ۲٣۳۰‏ ق.م. 


فن نة الهرم الک انت مته كانت 
مرتبطة بالشمس» ويدخحل املك الذى 
يدفن فى الهرم إلى ملكة السماء بإعتباره 
ابن رع . 

وفى عصر الدولة الحديثة كانت توضع 
رساد مو اشک م اھ ت ال 
منقوشة عادة فى الجانب الشرقى مع صلاة 
من المتوفى إلى الشمس المشرفة. 


جزء من بردية «کامبل»: کتاب الموتى «لبا جم الثانى» 
وزوجته «نى خونسو». الجانب الأيسر مكتوب بالخط 


الهيراطيقى › پینما النص الموجود فی الحانب الأيمن 


على «بانجم» مكتوب بالخط االهيروغليفى المعتاد. 
ويقدم «بانجم» شعلة إلى تثال ملفوف لأوزيريس 
الذى يرتدى تاج الأتف» وشارة «منات» معلقة خلف 
ظهره» ويمسك العصا المعقوفة والمذبة» وصولحان 
طويل يضم علامة «واس» و «عنخ» وعمود «جد» 
بالقرب من رأسه. الدير البحرى - الأسرة الحادية 
والعشرون - حوالى ٠٠٠٠١‏ ق.م حاليا بالمتحف 
البریطانی . 


Air ء«lgۍؤ‎ * 


كان الهمواء يتمثل فى الاله «شو» ذلك 
الذى فصل «جب (ء6» أى الأرض 
عن «نوت اا[» أى السماءء واللذان كانا 
ملتصقين فى عناق» والذى أصبح رمزا 
للحياة. 


وفى أحد نصوص العصر الإهناسى 
التى تتحدث عن شو يوصف بأن «إسمه 
الحياة». ويروى عن آمون اله طيبة بأنه كان 
«نفحة الحياة لكل إنسان». فبدون الهواء 
لمكن الخد من العقس» ريدو الاس 
لاتوجد حياة : 

ويقال أن «كتاب النفحات 0۴ Bo00)‏ 


»Breathings,‏ والذى يرجع إلى العصر 


التاخر قد كتبته الإلهة إيزيس من أجل 
زوجھها المتوفى أوزيريس كى «تعيد إليه 
روحه». وکان على المتوفى أن يتمثل بالإله 
شو «الذى يعتمد على هواء البحيرات 
المتماوة فی مجمع آلهة الضياء» كى 
يتنفس الهواء فى العالم الآخر»ء أى يحيا 
بعد الموت» ويصل تأثيره إلى حدود 
السماء... على أمل أن يعيد الهواء 
الإنتعاش للإله الصغير» المستيقظ بقدرة 
الشفاء. 


+ ھıرlؤةy Hieratic‏ 
ال راط شا ر ا 
متطوراً من الكتابة الهيروغليفية» وتبسيطا 


للعلامات الأصلية ٬لتساعد‏ على سرعة 


٤= 


الكتابة على البردى. وکانت کر من 
الوثائق الباقية سواء القانونية والأدبية 
والدينية مكتوبة بهذا الخط . 

وظهر هذا الخط فى فترة مبكرة فى 


الدولة القديمة واستعمل بإنتظام حتی بعد 


نهاية الدولة الحديغة بفترة قصيرة (حوالى 
۸۰-٠‏ ق.م). وبالرغم من آن هذا الخط 
قد كتب فى أعمدة رأاسية غالبا منذ 
البدايةء فقد مال فيما بعد إلى آن يكتب 
آفقيا من اليمين إلى اليسار. 

وقدطورت هذه الكتابة شكلها كلما 
إبتعدت عن العلامات الهيروغليفية 
الأصليةء ما جعل قراءتها أكثر صعوية . 

كما عرف أحد الأشكال المتأحرة بهذا 
. الخط بإسم «الهيراطيقى غير المعتادا» وهو 
بعيد جداً عن أصوله ومن الصعب جداً 
فهمه. 

أنظر ایضا : دیموطیقی وهیروغلیفی . 


+ ميرو غلبİصJ Hieroglyphs‏ 
احتفظت اللغة المصرية بكلمة واحدة 
فقط تعبر عن «الكتابة» و «الرسم»» عا 
يؤكد الإرتباط الوثيق بين الكتابة 

والصورة. 
ففى نصوص الدولة القديمة منحت 
الكتابة الهيروغليفية الاصطلاح العام 


1 
«آلهة» حيث كان من المعتقد آنها ضمت 
فيها ما هو غير ملموس ليصبح مصوراً. 
واحتفظت عدة صور معنوية قديمة بقيمتها 
الرمزية الأصلية . فعلى سبيل الثال كتبت 
علامة السماء (على هيثة سطح)» وعلامة 
اله (کتبت را بلواء على صارى أو 
فأس)ء. وعلامة الشمس والافق (جبل 
وعليه قرص الشمس)ء وعلامة الحياة 


والروح (طائر)» وعلامة السلطة (إحخدى 


قطع اللعب برأس آسد)» وعلامات القوة 
والسعادة والذهب (عقد) وكذلك الكلمات 
الدالة على حاكم وإحتفالء والمنح. 

والعلامات الهيروغليفة للآلهة عبارة 
عن رموز حقيقية . فالصقر لاله حورس؛ 
والعرش لإيزيس» وحيوان الصحراء بذيل 
يشبه السهم لاوله ست» ودرع يشبه السهم 
للإلهة نيت» وتركيب للعلامات مثل متزل 
وسيدة للإلهة نفتيس» وابن آوى فوق 
ناووس لأنوبيس» والغلامات المركبة 
بالقياس كانت رمزية كذلك وإلى حد ما. 

وعلى ذلك فاللون الأحمر والدم أيضا 
كانا يمشلان بصورة طائر البشاروش -ها] . 
0نم واللون الأحضر الذى يعنى 
الرخاء كان يمثل بنبات البردى. 

وتنقسم الكتابة المصرية إلى ثلاثة أنواع 
من العلامات هى : 
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2 علامات تصويرية 1108۲۵۳١8‏ 
تصور بعض الكلمات دون الإشارة إلى 


صوتها. فالستطيل ذو الفتحة من أسفل. 


یعنی «منزل٤»‏ والشراع المتتشر «الريح٠٠‏ 
بينما تعنى الساقان فعل «يمشى٤»‏ ونبات 
اللوتس آو نبات البوص المميز لمصر العليا 
يعنى «الجنوب)ء والعلامات امشتركة 
«لاوله» و «الخادم» تعنی «کاهن». بینہا 
الأورة تعطى الدلالة الصوتية لكلمة 
«ابن؟٠‏ وبرسمها مع الشمس تعنى اللك 
أى «ابن الشمس». وتعنى علامة عنخ 
«الحياة» وبرسمها مع العلامة الخحاصة ب 
#السيد» تعنى «التابوت» والعلامتان كاتا 
تعبيراً رمزيا عن الرغبة فى قهر الموت. 
۲- علامات ف تıة phonograms‏ 
اط عبرا وانخدا أو سرن مشاب ار 
ثلاثة أصوات ساكنةء بينما بقيت الحروف 
المتحركة غير مكتوبة. وعلى ذلك فصورة 
الأوزة سا٤‏ استخدمت أيضا لتکتب «ابن» 
طالما أن لهسذه الكلمة نفس الشكل 
الصامت . 
وطاثر الخطاف «ور؟ استخدم يض 
ليكتب كلمة «عظيم ۲ والخنفساء 
(لجىل) «خبر» كانت تستخدم لكلمة 
لايصبح. 


والعلامة التصويرية التى تثل العقاب 
کانت تستخدم كعلامة صوتية لكلمة «أم»ء 
والسلة لكلمة «سيد» والهراوة احم» 
لكلمة «خادم؟ء والمذبة «مس» لكلمة «يلد» 
#مس». ومن الممكن أن تستخدم الكلمات 
ذات المقطع الساكن الواحد أيضا للحروف 
امفردة. بالمقعد «ب٠‏ يعطى حرف الباء 
الثقيلة» ورغيف الخبز «ت» لحرف التاءء 
والفم «ر» لحرف الراءء» والماء «نون» احرف 
النون والبحيرة «شا» لحرف الشين واليد 
«درت» ٤ل‏ لحرف الدال ل . 

۳“ وليست للمخصصات determina-‏ 
5نا آى قيمة صوتية وكانت توضع فى 
نهاية الكلمة لتجدد نوعها. 

وعلى ذلك فأسماء المدن تضم العلامة 
التشصويرية للمدينة. والحرادة كانت 
الخصص لمعلامة الطائر (الاورة). لان كل 
مهما بطير» والكلمات العنرية» مغر 
الصفات تضم لفافة بردى إضافية والثديات 
تنتهى بصورة الجلد الذى ينتهى بذيلء 
بينما تدل العصى الثلاثة المتساوية الطول 
على الجمع . 

انظر أیضا : دیموطیقی وهیراطیقی . 
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* lgڊجٽ Wadjet‏ 
كان إسم إلهة بوتو 10ا8 فى الدلتا 
معناه «نبات البردى الملون» أآى «الئبات 
الأاخضر»ء وهو فى نفس الوقت اصطلاحا 
عاما للكوبرا التى كانت الحيران المقدس 

للالهة على هيثة الحية دعل . 


وفى العصرر المتأخحرة إرتبط حيوان 


النمس بها. وبإعتبارها حية تنفث النار 
تساوت واجت مع الكوبرا اللكية» 
وأصبحت فى النهاية عينا لرع. وبسبب 
صلتها بالشمس فإن واجت من الممكن أن 
تتخذ الآن ومرة آخرى رأس آنشى الأسد 
يعلوها قرص الشمس والكوبرا. 

وباعتبارها الهة قرمية لمصر السفلى 
كانت واجت ماثلة لإلهة مصر العليا 
نخبت التى إتخذت أحيانا هيئة اللعبان 
الخاص بها . 

وتوجد نقرش من العصر المتأحر فى 
دندرة تظهر كلا الالهتين فى صورة حية 
تجلس کل منهما على نبات البردى. 
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وطبقا لأاحد متون الأهرام كان يعتقد 
آن نبات البردى قد إنبشق من الإلهة. 
وباعتبارها «الربة الخضراء» لذا جسدت 
واجت قوى النمو. وبإعتبارها «السيدة 
التى فوق البردى. . . والتى أنجبت ابنها 
حورس فی الدلتا؛ فقد مائلت إيزيس. ٠‏ 


+ وبواووت (قاٺخ |لآؤطğı( Wepuawet‏ 


کان إله لیکوبرلیس isاممهء‏ را یمثل 
فی صورة کلب واقف آو ابن آوی آو 
ذثب. وإسم وبواووت معناه «فاتح الطرق» 
وربا كان مرتبطا بفكرة التقدم منتصراً إلى 
المعارك. 

وكانت الأشياء المرتبطة به مثل دبرس 
القتال والقوس مرتبطة بالشخصية الحربية 
للإله. 

وپاعتباره «قائد للآلهة؛ يتقدم وبواووت 
الموكب اللکی حاملا لأواءه» ولم يتقدم 
المعبود الشبيه بابن آوى الملك فقط ولكنه 
کان یتقدم آوزيريس أيضا. 1 


كما أن اللإعتبارات التأملية بخصوص 
الأسرار الأوزيرية» وكذلك رمزية البعث 
التى تضمتها كانت الدافع لکفير هن 
المصريين لوضع الرغبة التالية على الألواح 
الجنازية : «كى يتمتع بمشاهدة جمال 
وبواووت أثناء الموكب». 


وأآخيرا يذهب الإله على رأس لوائين 


أن يوضع بجانب المقبرة فإنه يظل يراقب 
المتوفى . 


Weighting of the Heart all jjg * 


منظر وزت القلب - فى قاءة المحاكمة. على اليمين 
صاحبة البردية تنظر باهتمام أثناء وزن قلبها أمام ريشة 
العدالة (ماعت) ويضبط آنوبيس قل اليزان فى حين 
يدون تحوت التتيجة التى يتت ظرها «آكل القلوب» 
الكريه ولكن دون جدوى - كتاب الموتى الجحاص 
بالكاهنة «آنهاى» الأّسرة العشرون حوالى ١٠١٠١‏ 
م انیا بالف البریطاتی. 


آل أهم تلك الإحتفالات الشعبية الممثلة 
فى نسخ كتاب الموتى فى بداية الدولة 


ويوجد تصوير نادر لهذا الإاحتفال 
منقوش على جدار إحدى المقاصير فى 
معبد صخير من العصر البطلمى فى دير 
ET‏ 

ويصور الميت وهو يدخل إلى بهو 
السافا بحا ااه انرس للل راس 
ابن آوی . ويوضع قلبه أو قلبها فى إحدى 
كفى اليزان كى يوزن مقابل ريشة الحق 
«ماعت»» ثم يضبط أنوبيس الثقل بينما 
سط کرت المرسوم عامة برأس طائر 
الإإيبس النتيجة» وبالقرب منه مارد يطلق 
عليه «آكل القلوب»» وهو حيوان غريب 
الشكل مكون من تمساح وأسد وفرس النهر 
ينتظر متأهبا الحكم ضد المتوفى عندما يلقى 
إليه القلب . 

وأثناء القيام بعملية الوزن» يتلو المتوفى 
الإعتراف الإيجابى متوجها بخطابه إلى 
القضاة الاثنين والأربعين الذين يجلسون 
فى القاعة. وينفى المتوفى جميع آنواع 
الجرائم الشائنة بالإضافة إلى بعض الجرائم 
ال 
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وعتدما يكون الحكم مقنعا يقود الإله 
حورس المتوفی إلى آوزيريس الذى يجلس 
فى جوسق فى نهاية قاعة المحاكمة 
وبجانبه إيزيس ونفتيس. ويقدم المتوفى 
بإعتباره شخصا «صادق القول» ومبرورا 
وهو غير مذنب يسمح له بالدخول إلى 
متع العالم الآخر. 


Vessel «leg * 

يعتبر الوعاء أعوونv‏ والققدر )00 
والحوض "عط والزهرية ۷۵5٤‏ رموزاً 
مؤنثة. وطبتا لعلماء التفس فإن تلك 
الأوعية تمثل جسم المرأة أو وعاء الميلاد. 
ويقول أحد متون الأهرام «جاء (المرحوم) 
من القدر الخاص به بعد أن نام فى القدر 
الحاص به. ويظهر (المرحوم) فى 
الصباح؟. 

وكان الصباح بالنسبة للمصرى أحد 
صور الخلق والميلاد. ففى قصة الأخوين 
استيقظ قلب باتا 811۵ المتوفى الذى كان 
فى أحد القدور إلى حياة جديدة. 


ووضعت ربة السماء نوت قدراً ضغيراً 
مستدیراً بدون مقبضین على رأسها بإعتباره 
الشكل الهيروغليفى المميز لها: وكانت 
نوت. هى الوعاء الذى يخفى النجوم التى 
تولد من الرحم المظلم ثم تعود إليه. 

وفى لغة المصريين الرمزية الثرية أصبح 
التابوت وغرفة الدفن فى المقبرة هما نوت . 
وكانت المعبودات المؤنثة حارسات لاء الحياة 
الذى كان يحفظ فى أوعية بدون مقابض. 
وتضم تلك الأوعية» الأوانى الأربعة 
الخاصة بالعبودة قبحوت ااطاع× ربة 
التطهير . 

وقد لعبت الأوانى دوراً هاما فى الرموز 
الخاصة بالقربان» ومن ثم فان العديد من 
النقوش الموجودة على جدران المعابد تظهر 
املك وهر يقدم إلى الآلهة إنائى ماء 
مستدیرین 1۷-0۲ أو مملوئين باللبن أو 
النبيذ. 
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Hand = +*‏ 
كانت اليد رمزا للقوة اللخالقة لدى 
الشعوب القديمة. وتظهر التماثيل والرسوم 
الصورة للإله بتاح «صانع الأرض» وهو 
يشكل البيضة التى تمثل العالم بيديه على 
عجلة الفخرانى بنفس الطريقة التى يشكل 

بها خنوم جسد الطفل . 

وطبقا لنظرية الخلق فى هليوبوليس فإن 
الخلوقان الأوليان «شوهء وتفنوت -غ1 
اء جاءا إلى الوجود من النطفة التى 
استمناها الإله الأزلى بيده. 


وفى هذه الحالة كانت اليد تثل العنصر 


النسائى الغريزى فى رأس الإله الذى تحول 


إلى كيان مستقل فى العصور التاريخية . 
فى العصر الاهناسى وعلى التوابيت 
كان الزوجان المقدسان هما «آتوم ويده». 
وأخيراً أصبحت «يد الإله» لقبا للزوجة 
المفترضة للإله آمونء أى لقبا للملكة أو 
الأميرة التى تأمل فی حمل وریٹ للعرش . 


وكان قرص الشمس آنون الذى تمتد 


أشعته ٻالبرکات» وتنتهی بأید٬‏ عنصرا 
معروفا فی فن العمارنة. وآستخدمت اليد 
بعد الدولة القديمة كتميمة لتجنب المردة 


. demons 
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کان الیسار فی مصر یعتبر جانب 
الموت. وطبقا لبردية إيبرj Ebers Papyr-‏ 
ئ (القرن السادس عشر ق.م) «تدحل 
نسمة الحياة إلى الجسم من خلال الأذن ٠‏ 
اللمنى» ولكن نسيم الموت يخرج من 
الأذن اليسرى». وعندما أمسك حورس 
الذراع الآيمن لأوزيريس التوفى لحمايته 
من أعدائه (كتاب الموتى» الفصل الأول) 

فإن ذلك يعنى إنتصاره على قوى الموت. 
وترتبط العين اليسرى لسيد السماء 
بالقمرء ومن هنا ترتبط اليمنى بالشمس 
وبالنهار كما إرتبط كل من اليمين واليسار 
كذلك بالأمور الجنسية كتعبير عن نظام 


قطبى العالم: فكان الجانب الأيمن يعتبر 


طيبا بالنسبة للرجال بينما الجانب الأيسر 
طيبا بالنسبة للنساء. 
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وقد تساوئ املك بالشمس والعين/ فالشمس تشرق فى الحقيقة فى الشرق»ء 
اليمنى» بينما تساوى القمر والعين اليسرى وتنحدر إلى مکان غروبها آى إلى الموت» 
بالملكة. وتحديد الجانب الأيسر بالشرق ٠‏ ولكنها عندما تختفى فى الغرب فإن ذلك 
والأيمن بالغرب يعتبر واضح المخالفة لا يؤدى إلى تجديد المولد (إعادة الميلاد). 
ذكر من قبل بخصوص الجوانب الخاصة 
بالحياة والموت. 
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عصر ما قبل الأاسرات - العصر الحجرى النديث - الطوطمية Totemism‏ 
eo‏ - آلهة محلية فى هيئة نباتات 
- العصر الحجرى الحديث التأاخر وحیوانات. 
EEE‏ - تمجيد وتبجيل الالهة الام. 
الالف الحامس - الألف | - المواجهة بين بدو مهء ر العلا 
الرابع ق٠‏ م وفلاحى مصر السفلى . 
- الزخارف الهندسية فى العصر 
الحجرى الحديث . 


العصر العتيق حوالى - سيادة بوتو وهيراكنبوليس | - تثبل الآلبة فى هيئة بشرية . 
pe TAT. .‏ وابیدوس.' - تمثيل قوى الطبيعة . 
- الاأسرتان الاأولى والثانية » العصر 
الثينى (الطبنى). 
- فراعئة الأسرة الاولى: نعرمرء | - الفرعون تجسيد لاإله الكونى 
متى » العقرب » الثعبان .. الخ.. | حورس. 
- الرموز الأولى المنقوشة على 
آثار هیراکونب ولیس . ِ 
- صلايات الزينة (قارن صلاية 
نعرمر). 
- قمة النقوش على العاج . 


الدولة القديمة - الاسرتين االثة والرابعة. ٠‏ - النظام الدينى لهليوبوليس 

حوالی ۲۹۸۲ - ۲۱۸۱ ق.م | -العاصمة : مثفا. ٠‏ (الاله الشمس رع» الاله اللحلى 
أنوم)» والنظام الدينى لمثف 
(الاله امحلى بتاح). 


- الأسرة الثالثة - زوسر. - الفرعون ابن الشمس (رع) 
- باه الأهرام اعتباراً فى الأسرة 
الفالثة› اليرم المارج لزوسر ' 
حوالی TY.‏ قم آول مېنی 


حجری عظيم فى العالم . 
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التاري يخ 


حوالی ۲۹۱۳ - ۲٤۹٤‏ ق.م 


حوالی ۹£ - YYto‏ قم 


حوالی ۲۳٣١‏ - ۲۱۸۱ قم 


۱ - ۳ قم 


عصر الدولة الوسطى حوالی 
YAT ¬ 1F‏ قم 


حوالی ۱۹۹۱ - ۱۷۸١‏ ق. م 


- الأسرة الرابعة :.سلفرو - خوفو 
- خفرع - منکاورع . 


- الأاسرة الخامسة ساحورع ۰ 
آوناس. 
- الاسرة السادسة بیی الاتی . 


- الاسرات من السابعة إلى 
العاشرة. 
- العصر الاهتاسى. 


- الأسرتين الحادية عشرة والثانية 
عشرة 

- الاسرة الحادية عشرة : 
الفراعنة منتوحتب . 

طيبة تصیح العاصمة . 


آعظم 


- الأسرة الثانية عشرة. 
- المقر الملكى فى الفيوم. 


- اسماء آهم واعظم الفراعئة: 
آمنمحات » سئوسرت 
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- ابو الهول العظيم فى الجيزة. 


- ظهور نصوص الاهرام . 
السماء. 
- النقرش فی مصاطب 'النبلاء . 


- نظرية الباء. 

- التطور التزايد فى تصور الموتى 
وتحولهم إلى آوزیریس. 

- آييدوس تصبح مركز عبادة 
آوزیریس . 

د ا 

- متون التوابيت المبكرة. 

- تدهور فن النحت . 


- ظهور عقيدة آمون فى طيبة. 
- متون التوابيت المتأحرة. 


- مقابر حكام الاقاليم فى بنى 
حسن. 

- إقامة آقدم مسلة فى 
هلیویولیس (آون). 

- آول ظهور لا يسمى تشال 
الكتلة والأساطين الحتحورية . 

- اليد الجنازى (اللابرنت) 
للملك أمنمحات اللالث فى 
هوارة - الفيوم 


- الاسرات من الثالثة عشرة إلى 
السابعة عشرة. 

- الأسرة الثالثة عشرة: 

أهم أعظم الفراعئة : سوبك حتب 
- الأسرة الحامسة عشرة - الحكم 
الاجنبى للهكسوس . 

- المغر الملكى فى آواريس فى الدلتا. 
- الأاسرة السابعة عشرة : أسرة 
محلية فى طيبة. 


حوالی ۱٥۹۷ - ۱۷۸٩‏ قم 


آخر القابر الملكية على هيئة 
هرم ۰ 


حوالی ۱۹۰۰ - ۱٥۹۷‏ ق. م 


الدولة الحدية - الاسرات فى الثامنة عشرة إلى 


- آمون يصبح الاله ألقرمى 


حوالی ۱٥۹۷‏ - ۱۰۸۵ قم العشرين . 
حوالی ۱۹٥۰‏ = ۱۳۲۰ قم - الأسرة الشامنة عشرة : آنحتب - كتاب الموئى يوضع فى المقبرة. 
الارل 


- تحمس الأولء الملكة حتشبسوت. | - الممبد الجنارى للملكة 
حتشبسوت فى الدير البحرى. 
- تحتمس الثالث يفتح مناطق شاسعة 
فی سوریا. 

- امنحتب الثالث . 


- إمتداد معبد آمون فى طيبة 


(الاقصر). . 

- تثالى عنون - التمائيل الجالسة 

لاسنحتب الثالث . ۰ 
- أمنحتب الرابع: أخناترن - الفن الراقعى فى عصر 

العمارنة. 


امقر اللكى فى العمارنة 

2 - اخحناتون اللك الارق - يقدم 
الاعتقاد فى آتون - مفهوم 
الوحدانية . 


- توت عنخ آمون 
الاسرة التاسعة عشرة - سيتى الاول 


- المعبد الجنارى لسيتى الاول فى | 


آپیدوس . 


-(00-- 


- رميس الثانى (المعاهدة مع أ - المعابد الصخرية فى آبى 
الخیثیین). 
- مقر الاقامة الجحديدة فى بى 


رمسیس . 

- الأسزة العشرين . 
رمسیس الثالث (آخحر استعراض 
للقوة) حتى رميس الخادى عشر. 


حوالی ۰ ۱۲۰ - ۱۰۸۵ ق.م 


- المعبد الجنارى لرمسيس الثالث 
فی مديئة هابر . 


- الأسرات من الحادية والعشرين إلى | - اعتبرت الحيوانات تجسيدا 
الخامسة والعشرين. لاإلهء وصارت موضوعات 


الانتقال إلى العصر المتاحر 
1A0‏ — 1061 قم 


للتبجيل خاصة العجل والتمساح 
والقط . 
حوالى ٩۴١ - ٠٠۸١‏ ق .م | - الأسرة الحادية والعشرين . (اردياد أهمية اللإلهة' باستت). 
- الغر الك فى تائيس. 
- فى مصر العليا الحكومة الدينية أ - العديد من التماثيل لأشخاص 
لآمرن مسك ناووسا. 
- الأسرة اللانية والعشرين أسسها 
قواد المرتزقة : الليبين فى تل بسطة. 
- الأسرتان ١.الثة‏ والعشرون والرايعة 
والعشرون فى سايس (ليبية أيضا). 
۰ ¬ 101 ق .م ` - الأسرة الخامسة والعشرون أثيوبية 
(نوبية) حکم آجنبی . 
قم - آشور تغزو مصر - تقال واقعية ملحوظة 


العصر المتأاخر 

pa TY = T4‏ - الأسرات من السادسة والعشرين 

إلى الثلاثين . ۰ 

- الأسرة السادسة والع-شرون | - اليل التزايد نحو الدين المئظم 

بسماتيك الأول ونخاو يقيمان فى أ وتؤدى النظرة الدينية إلى حركة 

سایس بالدلتا. شعيية محسوبة مع التصورات 
السحرية والتطبيقية. 


oo - 4‏ قم 


TE 


0 = 0€ قم 


GTi - t€ 


- الاسرة الابعة والعشرون: الحكم 
الأجنبى للفرس . 


- الأاسرات من الثامنة والعشرين إلى 
الثلائين . 

- آحر الامراء المحليين فى الدعا 
نځتانبو الارل. 


- الاسكندر الأكبر يغزو مصر 
- الإسكندرية عاصمة البطالة. 


معركة اكتيرم 
كليوباترا السابعة تتتحر وتصبح مصر 


جز من الامبراطورية الروسانينة؛ 
ویحکمها آغسطس. 
سے 


-0۷- 


التاريخ الثقافى والدينى 


- ما پسمى بالسراييوم من أجل 
دفن العجول آبیس والتی شیدھا 
بسمائيك الاول فی سقارة. 


- بطلميرس الأول يقدم المعبود 
المصرى - الإغريقى سيراييس . 
- عقيدة إيزيس تتتشر خارج 
مصر. 

- معید خنوم فى إسنا 


- معبد حورس فی إدفر 
- معبد حاتحور فى دندرة. 
وحاروبریس فی کوم آمبو.. 
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لم تحظ حضارة في العالم على مر العصور باهتمام 
واحترام وإعجاب شعوب الأرض مثلما حظيت الحضارة 
الفرعونية ي 
الحضار ات القدية والحديثة . 

وأرتبطت الحضارة المصرية القديمة بالأفكار الدينية ارتباطاً 
وتقا ويرت باسخةام الرموز قي بد افكارما . فأشكال 
الحيوانات والطيور التي آفترنت بآلهة عديدة ما هي إلاتعبير 
عن صفات معينة » هى فى محملها صفات لاله واحد منذ 
ةةة 

هذاالمعجم الذي بين أبدينا الأن هو خير دليل لتوضيح 
وتفسير مظاهر الحياة الفرعونية من رموز وأشكال الآلهة التي 
يراها الزائر على جدران المعابد والمقابر ومقتنيات المتاحف › 
والتي کان لکل منها أسرارها عند المصري القديم . 

وهذا المعجم يشرح ويفسر أكثر من ثلاثمائة موضوع من 
الآله والرموز المصرية القدية › كتبها مؤلفة عالم الآثار ١‏ مانفرد 
لوركر » بدقة علمية بالغة › وفي أسلوب مبسط بعيد عن 
التعقيدرتىت أبجدياً مايفيد القارئ العادي والباحث 
E‏ ٍ 
وتقدم دار مدبولى للنشر هذه الترجمة الدة قيقة لهذا المعجم 
باللغة العربية » وفي نفس الوقت الذي ينشر فيه بالإجليزية 
والفرنسية والألانية وغيرها » وذلك أسهاماً منها في نشر الوعي 
الأثري والحضاري 


هذه السلسشسلهةه تضم : 
0 الطب المصري القديم 


0 مصر في العصور القدية 
© تاربخ الفن المصري القديم ‏ 


©0 تاریخ توت عنخ آمون ویتبعه تاریخ عالم 


الفراعنة 

© الأثر الجليل لقدماء وادي النيل 

٥‏ الموارد والصناعات عند قدماء المصريين 

0 الطب والتحنيط فى عهد الفراعنة 

0 الدليل العصري للمتحف المصري ٠‏ 

0 ديانة مصر القدية 

0 النيل فى عهد الغراعنة 

0 وادي ملوك 

٥‏ الموتى الفرعوني 

٥‏ التداوي بالأعشاب في مصر القديمة 

© آلهة المصريين 

0 عندما حکمت مصر الشرق 

0 نهاية مدينة فرعونية 

© مفتاح اللغة المصرية القدية 

© بغية الطالبين في علوم وعوائد وصناع 
قدماء المصريين 

0 النظافة في الحياة اليومية عند المصريين 
القدماء 

© دليل الآثار المصرية في القاهرة والجيزة 


